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Centenarios, arte, ecolegfia

Liuis X. Alvarez

Director del S.EYS. - Circulo Hermenéutico, Catedratico acreditado de Estética y Teoria de las Artes.

ste nimero 8 de la
revista-boletin de

nuestra asociacién

contiene las seccio-

nes de siempre —el resumen
de los Seminarios del afo, los
ensayos de fondo y la seccién
abierta a trabajos de filosofia
y arte de nuestros estudiantes
de la Universidad de Oviedo-.
El ensayo de Cesdreo Villoria
sobre temas de la estética de
Heidegger constituye su con-
ferencia de esta temporada
parael S.EEY S, dadael 5 de
mayo. En cuanto al ensayo
de Thomas Heyd, muy repre-
sentativo de su estética de la
naturaleza, aparecié anterior-
mente en Ecologia y Paisaje,
Miradas desde Canarias, volu-
men colectivo editado por la
Fundacién Canaria Orota-
va de Historia de la Ciencia
(2009). Agradecemos a Ser-
gio Toledo Prats, coordina-
dor del libro, la oportunidad
de reproducir aqui el texto de
Heyd. Las ilustraciones de Gui-
llermo Menéndez de Llano —
obra gréfica de técnica digital,
como suele- conmemoran esta
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vez el centenario del musico del espectéculo urbano y de

Isaac Albéniz (1860-1909).
Ciento cincuenta afos des-
pués del nacimiento de Albé-
niz su figura se ha agrandado
no solo como eximio pianista y
compositor para el instrumento
sino fambién como misico poli-
facético para el teatro en 6pe-
ras y zarzuelas, concebidas
en el entramado de la escena
europea con un neto sentido

su pionera difusion medidtica.
Por ofra parte nuestra pagina,
www.circulohermeneutico.com,
ha abierto un nuevo depésito
que recoge las columnas publi-
cadas por mi desde 2002 en
el espacio dominical Mar de
fondo del diario “La Voz de
Asturias”. Espero responder asi
al deseo de muchas personas
lectoras y amigas. Bl

Director: Llufs X. Alvarez.

Coordinador: Luis Feas Costilla. Secretaria: Alicia Miyares Fernandez. Vocales: Ceséreo
Villoria, Asuncién Herrera Guevara, Teresa Honrubia, Guillermo Menéndez de Llano,
Jean-Claude Lévéque, Méximo Martin Serrano, Roxana Popelka, Joaquin Suérez, Xurde

Sierra, Pilar Fernandez, Noemi Sanz Merino, Xandru Ferndndez, Thomas Heyd, Juan
Otero, Ramsés Fernandez, Faustino Lopez Pérez e Isabel Alvarez Yagie.

e-mail: lluisalvarez@uniovi.es www.circulohermeneutico.com

llustraciones: Guillermo Menéndez de Llano. Patrocina: CAJASTUR.
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Los seminarios del
S.E.YS. del ano 2009

- RAQUEL JURN PEREZ Licenciada en Filosofia

ra el Oltimo miérco-
les de febrero de
2009, comenzaba no
sélo el nuevo cuatrimestre sino
también el ciclo de los semina-
rios del S.E.YS. Los estudiantes
aguardébamos impacientes en
la entrada del salén de actos
de filosofia y... al fin la puer-
ta se abrié. Como cada afio
Lluis Alvarez (profesor de Esté-
tica) nos invitaba a presenciar
la primera de las conferencias:
Ciencias y valores en el mundo
de hoy, era el titulo bajo el cual
Armando Menéndez del Viso
nos acercé a una de las nocio-
nes mas utilizadas en nuestros
dias: los valores.

Tal y como expone Menén-
dez, la nocién de valores es
utilizada actualmente “en alo-
cuciones politicas, en discursos
religiosos, articulos cientificos o
ensayos filoséficos”. Sin embar-
go, nos enconframos ante un
término que aunque utilizado
cominmente estd mal defini-
do. De ahi que la pretensidn
de Menéndez en esta prime-
ra conferencia es por un lado,
la de mostrar las dificultades
que emergen ante el uso de los
valores como base de la inter-
pretacién cientifica y tecnolé-
gica y por (ltimo, ofrecer una
serie de alternativas ante este
mal uso.
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Podemos decir que las dificul-
tades comienzan cuando los
usos de la época contemporé-
nea de ‘valores’ rompen con la
idea tradicional de valor, pues-
to que en su uso contemporé-
neo la nocién de valor, no tiene
un Unico sentido sino miltiples.
Podemos reducir esta multitud
de sentidos a dos: el posesivo
y el entitativo. Por su parte el
sentido posesivo es el més anti-
guo, se aplica a la economia'y
se caracteriza porque aparece
acompafado del verbo tener:
las cosas tienen un valor. En
lo que al sentido entitativo se
refiere, surge a finales del siglo
XIX con la economia margina-
lista y su dmbito de aplicacién
es el de la filosofia, particular-
mente el ético. Normalmente
aparece en plural de la mano
del verbo ser: las cosas son
valores. Ahora bien, la proble-
mdtica recae en el segundo de
los usos, en el entitativo, puesto
que —tal y como dice Menén-
dez- “tiende a convertir el valor
en sustancia, a reificarlo, y por
tanto impide cualquier ponde-
racién cuando se esgrime en
una discusién ética: si las cosas
son valores, entonces, ante la
proclamacién de algo como
un valor, lo Gnico que cabe
es adherirse o rechazarla”. A
este respecto la evidencia de

la que disponemos no es otra
que los propios estudios cientifi-
cos, esto es: si examinamos los
estudios de las ciencias de las
dltimas décadas no cabe duda
que la utilizacién de valores en
este segundo sentido no nos
ayuda a esclarecer la imagen
de las disciplinas tecnocienti-
ficas. Sin embargo cabe una
brizna de esperanza arraigo-
da por una parte en el retor-
no a la nocién de valor en su
sentido posesivo y en eliminar
la distancia que separa ciencia
y valores por otro. Gracias a
esta solucién no sélo quedarian
solventadas las dificultades que
aparecen al utilizar los valores
como ejes en las interpretacio-
nes cientificas y tecnolégicas,
sino que ademés quedarian
sentadas las bases para la par-
ticipaciéon piblica en materia
tecnocientifica.

La tarde del 4 de Marzo se
dividié en dos. Tuvo lugar la
presentacién del nuevo nimero
de la revista del Circulo Her-
menéutico (CH) a cargo de
Noelia Bueno Gémez, Fernan-
do Barreiro Ferndndez y José
Vega. En calidad de represen-
tante de Cajastur, José Vega
Martinez ensalzé la utilidad
de las conferencias del Semi-
nario de Estética y Semiética.
Por su parte, Bueno y Barrei-



ro (ambos Licenciados en la
Facultad de Filosofia) fueros
los encargados de la presen-
tacién del séptimo nimero de
la mencionada revista.

Posteriormente y ya en la
segunda parte de la tarde el
ponente Ramsés Ferndndez nos
ilustré en Prejuicios y Derechos
Lingiisticos en Asturias. Tal y
como era de esperar la utiliza-
cién de los conceptos de prejui-
cios y derechos no son gratui-
tos. De ahi que la conferencia
tuvo como eje central la dificul-
tad a la hora de enfrentarnos a
los prejuicios.

Las tres primeras ideas pre-
concebidas contra las que Fer-
néndez batallé fueron: el pre-
juicio cognitivo, el emocional
y el conativo. El primero suele
atribuirse (equivocadamente) a
la pobreza de vocabulario de
algunos lenguaijes, el segundo
tiene como fundamento el des-
precio hacia alguna lengua y
el Gltimo estd centrado en la
prohibicién, persecucién o
incluso en el desinterés hacia
una lengua. Una vez desmen-
tidos los prejuicios culturales y
geopoliticos, Ramsés centra su
atencién en el caso concreto
del asturiano.

Vimos asi que el asturiano en
tanto lengua, cuenta con una
serie de normas gramaticales
y ortogrdficas. Cuenta ade-
mds con una serie de dialec-
tos —otro rasgo que nos indica
que estamos ante una lengua-
o variedades locales como el
asturiano occidental u orien-
tal. Ahora bien, una vez que
ha quedado claro que estamos
ante una lengua 3qué podemos
hacer para que no desaparez-
ca? La solucién viene de la
mano de la oficializacién de
la misma en el territorio donde
reside la comunidad de hablan-
tes, de ahi que para evitar que

el asturiano desaparezca tene-
mos que partir de la importan-
cia de la normalizacién y de la
normativizacién. Llegariamos
asi a la creacién de una lengua
estandar que podriamos encua-
drar dentro del valor cultural
del Principado.

La tercera de las conferencias
fue llevada a cabo bajo el titulo
Concierto de evocacién sono-
ra, a cargo de Eduardo Gar-
cia Saluefia. Ese 11 de mar-
zo asistimos a la divisién entre
el terreno tedrico y el terreno
de la praxis. En primer lugar
pudimos cultivar nuestra men-
te gracias a las explicaciones
del conferenciante acerca de
los conceptos: concierto y evo-
cacién sonora. El primero de
los términos podemos enten-
derlo valiéndonos de la defini-
cién de Zamacois: “entendido
como composicién dividida en
movimientos como una lucha
entre el instrumento solista y
la orquesta”. Mientras que lo
que consideramos evocacién
sonora estd caracterizado por
la R.A.E con dos sentidos, a
saber: la vertiente esotérica
relacionada con la divinidad
donde la ‘evocacién sonora’
seria la llamada a los espiri-
tus y un segundo sentido, con-
sistente en la evocacién como
recuerdo o atraccién de algo a
la imaginacién. Este segundo
sentido es el que se sigue en la
conferencia. Ahora bien, para
ver el peso de su obra, tenemos
que considerar —tal y como él
dice- los estilos musicales que
se han tenido como referen-
cia; para el Gltimo trabajo de
Senogul estos son: la teoria de
los afectos (de origen barro-
co) que explica la importancia
del uso significativo, la misica
programdtica caracterizada
por ser misica con argumento
y la misica concreta, generada

mediante el uso de instrumentos
que no son musicales.

Tras esta introduccién nos
vimos sumergidos en el terre-
no de la praxis. Se plantearon
asi dos audiciones, y como
colofén de esta tercera de las
conferencias Garcia destacé la
importancia basal de la triada
que forman: creacién-interpre-
tacién-recepcién. Cabe distin-
guir que hay tres niveles que
atafien a la recepcién y a la
interpretacion en tanto que
ligadas a la evocacion sono-
ra: la evocacién sensible, que
intenta reflejar estados emocio-
nales a través de la musica, la
evocaciéon mundana, en la que
a través de la escucha de dife-
rentes elementos pensamos en
distintas localizaciones geogré-
ficas y la evocacién contempla-
tiva, que seria el punto de equi-
librio entre la escucha activa 'y
la escucha paciente.

Salvador Paniker, Estrate-
gias para sostenerse en pie
en la era de la incertidumbre.
Ese era el titulo con el que nos
esperaba Faustino Lépez Pérez
en la cuarta de las conferen-
cias del S.E.Y S. La conferen-
cia de Lépez nos sirvié no sélo
de guia a través de las obras
de Paniker sino como una nue-
va manera de afrontar la vida.
Para entrar en haring, la frase
que aparecié con el proyector
nos dejé entrever la grandeza
del autor ante el que estdba-
mos: “La juventud del ser huma-
no no se mide por los afios
que tiene sino por la curiosi-
dad que almacena”. Esta frase
que ilustra la importancia de
la curiosidad intelectual como
terapia para la supervivencia
y nos acerca a la idea de la
mirada virgen, se da la mano
con otras del estilo como:”Lo
que nos une a los hombres, al
pronto, es algo muy simple,
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el hecho de estar vivos”. Tras
estas ideas que aparecen en
Conversaciones en Cataluiia y
en Conversaciones en Madrid
respectivamente, la conferen-
cia evoluciond con el andlisis
de Aproximacién al origen I,
(1982), Ensayos retrospecti-
vos, (1987), Filosofia y mis-
tica,(1992), sus cuatro libros
de memorias, y su Gltima obra:
Asimetrias (2008).

De la obra del 82 cabe des-
tacar que el problema del
pluralismo vendria solventa-
do gracias a una nueva tera-
pia: una sintesis entre la cul-
tura occidental y la oriental.
Es caracteristica la visién del
hombre como un animal huér-
fano que no cree en dioses ni
en una jerarquia de valores y
que necesita demasiadas cosas
para vivir sintiéndose cémodo.
El equilibrio se daria median-
te la pretensién de recuperar
la vida que alguna vez todos
hemos sentido y acercarnos asi
al origen perdido mediante la
capacidad creadora, mistica,
que haré posible esa reconci-
liacion.

En Ensayos retrospectivos la
importancia radica en la crea-
tividad con la que cuenta el
ser humano para adaptarse
y sobrevivir en las épocas de
incertidumbre.

De su dltima obra podemos
destacar ideas como la de que
vivimos en un tiempo de asi-
metrias y cada persona puede
hacer aquello que quiere, esto
es: hacemos las cosas por las
ganas que tenemos de hacer-
las. “Hay que estar plenamente
vivos antes de morir”.

El dia 25 de marzo Cesdéreo
Villoria nos acercé al Proble-
ma de las categorias en Esté-
tica. En un primer momento,
Villoria hizo alusién a la discu-
sién histérica sobre qué son las
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categorias, cuéntas son y cudl
es su funcién.

La intencién de Villoria en
este seminario no es otra que
la de ofrecernos una vision ten-
tativa del estudio categorial
enmarcado en la estética. La
motivacidn que mueve al autor
es la complejidad que hoy por
hoy encontramos en el fené-
meno que denominamos arte
y que necesita ser esclarecido.
Tal y como él dice: “el arte en
general y el arte moderno en
particular es un fenémeno com-
plejo que necesita no sélo de
nuevas perspectivas sino tam-
bién de nuevas claves”.

Desde este punto de vista el
arte moderno supone una rup-
tura con la tradicién, el arte
se descubre a si mismo, en su
propia naturaleza por lo que
las categorias se subvierten. La
tarea serd la de encauzar esa
subversién entre lo que es el
arte tradicional y lo que es el
arte moderno. Podemos decir
que la tarea que Villoria lleva
a cabo pasa por tres momen-
tos: los problemas en torno a
las categorias, las categorias
en general y sus dificultades y
finalmente, las categorias pro-
piamente estéticas.

La cuestion intuitiva que a
todos nos surge es la pregun-
ta, squé son las categorias?
Lo més acertado es acudir al
esquema de las categorias
fundamentales. Y de ahi que
el criterio a seguir serd el que
distingue lo que podemos decir
del objeto, de su aspecto de
creacién y de su aspecto de
recepcién. Vemos de este modo
que cualidades como la belle-
za o lo sublime, cuyo aspecto
de creacién corresponde a la
forma, aparecen en su recep-
cién por medio de la conmo-
cion, el estremecimiento, efc.
Pero posteriormente se introdu-

ce un elemento distorsionante
en el esquema categorial -la
verdad- y también una nueva
categoria - lo feo.

La actividad artistica del siglo
XX esté asentada en un terreno
movedizo y la determinacién
de las categorias no ha cala-
do porque —tal y como expone
Villoria- son representaciones
que dan lugar a sentimien-
tos. Ademds, la aparicién de
lo grotesco hace que la esté-
tica entre en crisis, lo que se
trata ahora es de fijar nuestro
punto de apoyo en la idea de
construccién e ir girando las
ideas entorno a ella porque es
la idea de construccién la que
justifica el arte.

Teniendo en cuenta estas y
ofras ideas la tabla de las cate-
gorias esenciales que Villoria
propone para el arte se basa
en tres grandes autores -Heide-
gger, Gadamer y Adorno.

Ahora bien, scémo conjugar
las categorias estéticas con las
nuevas? El problema de las
categorias estéticas radica en
que hemos llegado a un juego
informe de conceptos. Hemos
considerado tres ejes objetivos
pero ello no nos garantiza un
ajuste entre los tres niveles de
andlisis. Lo que es mas, esta
concepciéon arménica sbélo
podemos verla si considera-
mos la belleza y lo sublime
en el sentido tradicional. Ade-
mds, hablar de la verdad en
el arte implica conocimien-
to, autocomprensién (segln
Gadamer) y la mimesis y el
juego son categorias asocia-
das a la construccion. De este
modo las categorias de la for-
ma, lo bello y lo sublime dejan
de tener un papel importante y
parece que los sentimientos y
las emociones quedan en un
segundo plano.

La conclusién que obtenemos



en torno a la tabla de
las categorias es que
la sistemdtica depen-
de de la concepcién
del arte y que éste
tiene una dimensién
artefactual. Las cate-
gorias han de estar
al mismo nivel -y no
unas supeditadas a
otras- porque el arte
tiene su propia histo-
ria dindmica. La 0ni-
ca problemética se
plantea en las cate-
gorias limites. Pode-
mos decir asi que
seria un error propo-
ner una tabla de cate-
gorias puras sobre el

artfe.
Y asi, casi sin
darnos cuenta

llegamos a la sexta de las
conferencias del ciclo del
S.E.YS. titulada “Doscientos
afos con Poe”, en ella vimos
que la importancia que Poe
ha tenido a lo largo de la
historia ha sido notable, de
hecho, podemos ver autores
que han caido bajo su influjo
como Becker, Pardo Bazan,
Dostoievski, o autores de
nuestro presente como Stephen
King.

Debemos recordar que Poe
fue el fundador del géne-
ro detectivesco y policiaco y
ademés, avanzé las claves
del relato de terror fantéstico
e incluso podriamos decir que
lo que hoy conocemos como
ciencia ficciéon. A modo de
ejemplo dice José Luis Campal
que La Cucaracha dorada es la
primera obra de piratas, Gato
Negro, es la primera de terror,
El misterio de Marie Rogét seria
la primera novela detectivesca,
género del que Poe es padre y
fundador y que luego seguiran
autores como C. Doyle.

e e

Como nota importante de sus
aportaciones podemos decir
que aplica la matemética tan-
to a sus obras poéticas como a
las escritas en prosa. Dice que
“un buen autor tiene ya en vista
su Oltima frase mientras escribe
la primera”.

Antes que narrador, Poe se
consideré a si mismo poeta. La
importancia y contribucién de
la poesia de Poe es que hace
ensayos en los que frata cues-
tiones como qué es la poesia
o como el ensayo que dedica
al estudio de El Cuervo. En este
ensayo en el que hace verda-
deramente filosofia de la com-
posicién, es donde dice que
la poesia tiene rigor matemati-
co, asi por ejemplo El Cuervo
tiene 108 versos porque dice
que es hasta donde el lector
puede prestar atencién. Otro
de los rasgos que él cuida en
sus obras es la novedad; de
ahi que el tipo de combina-
cién estréfica que aparece en
El Cuervo no se habia utiliza-
do hasta entonces. Ademds el

conocido estribillo
“never more” no
es aleatorio sino
que es medido con
sumo cuidado por-
que es el sonido de
las letras ‘r' y ‘o’ el
medio que utiliza
para transmitir el
tono perfecto.

Como cierre de
esta conferencia
cabe mencionar
que hoy en dia
nadie cuestiona
la importancia de
Poe; su triunfo fue
el acierto de los
ambientes géticos,
tétricos, donde tal y
como dice Campal
se ven reflejados los
autores que buscan
en ese ambiente un lugar.

Tal y como dijo Baudelaire en
1856, “La poesia de Poe era
honda y quejumbrosa, dura y
correcta como un joya de cris-
tal”.

El 22 de Abril, el ponente que
nos aguardaba para ese dia
era Omar Ramos con su Esté-
tica de lo nuevo. La conferen-
cia comenzé con la alusién a
Boris Groys en tanto que autor
de la obra que da fitulo a la
conferencia.

La idea primigenia que desta-
ca Ramos es que si la estética
es el origen del arte y estudia
sus sensaciones y cualidades,
la estética de lo nuevo es una
aproximacién sobre aquello
que es valioso por su capaci-
dad de innovar, de introducir
nuevos mensajes a lo estable-
cido. Toda variacién en el arte
supone una de las dos conclu-
siones que pueden darse: o
bien una depresién o bien la
praxis social y arfistica de la
nueva época.

Lo que se resaltd en esta
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conferencia es precisamente
el problema de lo nuevo, pero
2qué es lo nuevo? La idea es
tal que en el momento en que
llegue algo nuevo no habra
nada mas nuevo después. En
la actualidad, a un pensador
o a un artista se le exige que
haga cosas nuevas a diferen-
cia de lo que ocurria en ofras
épocas que lo que se le exigia
era que se atuviera a la tra-
dicién. Se comprende asi que
las bibliotecas y los museos son
rechazados por muchos auto-
res en nuestros dias, de ahi que
la muerte del museo es reinter-
pretada como una vuelta a la
vida.

Lo nuevo seria la adaptacién
a las reglas que va marcando
nuestra cultura. Pero el arte
estd ligado a lo tradicional y
desde el mismo instante en que
el arte debe representar el mun-
do tal y como es. Sin embargo
el arte intenta liberarse de las
ideas tradicionales y conver-
tirse asi en algo vivo, de esta
huida surge el intento de incor-
porar el arte a la vida.

Podemos llegar asi a la defi-
nicién de lo nuevo; la combinao-
cién entre lo que es diferente
y lo que es reciente. Kierkega-
ard dird que lo nuevo es una
diferencia sin diferencia, una
diferencia mas alld de la dife-
rencia, esto es: una diferencia
que no somos capaces de reco-
nocer porque no estd dada en
ningin cédigo estructural pre-
vio.

Pero 3cémo puede enton-
ces manifestarse lo nuevo? El
museo seria la realidad en si,
finita, donde nosotros pode-
mos ver lo nuevo porque somos
finitos, lo que es infinito es el
exterior del museo, lo que hay
fuera. De ahi que para restau-
rar el sentido moderno de lo
real infinito tenemos que susti-
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tuir lo nuevo “antiguo” por lo
nuevo “nuevo” y sélo en los
museos somos capaces de pro-
ducir nuevas diferencias que
no existen en la realidad, es
decir; para producir lo diferen-
te necesitamos la no-realidad.
Es asi como el arte parece vivo
s6lo desde el archivo histérico
de manera que el ready-made
o el video-arte conllevarian la
muerte del museo. (Esta idea
se puede ver en que se tenia
a los museos como lugares
de reunién de cosas especia-
les y maravillosas). Pero por
ofra parte, la originalidad y la
autenticidad son socavadas en
el museo, puesto que la preocu-
pacién del artista es la de for-
mar parte de la institucién y
no tanto la de que su obra sea
original.

Sin embargo, lejos de desle-
gitimar a los museos podemos
decir que sin ellos el arte se
desintegra y perderé la opor-
tunidad de ensefar lo normal,
lo cotidiano como algo nuevo
y verdaderamente vivo.

La nota de esperanza viene
de la idea de que lo nuevo aln
es posible porque el museo aln
estd ahi. La relacién del museo
con lo exterior no es temporal
sino espacial.

Sélo queda decir que la
importancia del museo radica
en que éste verifica lo que ya
se hizo y es valioso, de ahi que
su funcién sea la de determinar
qué es nuevo y qué no lo es.

La octava de las charlas tuvo
como invitada a Ascensién
Andrés Miguel quién nos ilus-
tr6 en el campo de La belleza
sincrética.

El sincretismo es concebido
como experiencia que hace
que lo nuevo vaya acopléndo-
se en lo que ya existe. Estaria-
mos ante una belleza que por
asi decir tiene novedad.

Para explicar mejor la belle-
za sincrética, Andrés expuso
su charla valiéndose de una
serie de diapositivas como:
la Alhambra y de la Mezqui-
ta, un freso mejicano sobre la
Conquista, obra de Diego Rive-
ra, imagenes de la Iglesia de
Actopdn (en México), cruces
de atrio, capillas posas...com-
prendimos asi que uno de los
edificios sincréticos més repre-
sentativos en nuestra peninsula
seria la Alhambra de Grana-
da, donde lo bello viene dado
de la unién de las diferentes
formas. Un ejemplo de lo que
seria una verdadera ciudad sin-
crética seria la antigua Cons-
tantinopla, donde vemos la
unién de formas judias, orto-
doxas y cristianas.

El sincretismo cultural - tal y
como dice Andrés- viene carac-
terizado por la transculturacién
y por el mestizaje entre distin-
tas culturas, por lo que habra
rasgos tanto positivos como
negativos.

A modo de ejemplo, la
ponente se centré en el caso de
la Mezquita de Cérdoba don-
de podemos ver el sincretismo
en las diferentes columnas (gra-
nito y marfil), se van utilizando
elementos que ya existian (de
origen visigdtico) y se van aco-
modando ofros elementos nue-
vos. De este modo la evolucién
de la Mezquita queda reflejo-
da en su estructura: vemos asi
un templo romano en honor
a Juno, una iglesia visigoda,
elementos caracteristicos del
periodo hispano-musulman, la
catedral, efc. De ahi que poda-
mos explicar la existencia de
una cruz con la representacién
de Jesucristo enmarcada en un
arco drabe (en la Capilla Villo-
viciosa). Algo parecido ocu-
rre en la Iglesia de Actopén,
donde las pinturas siguen una



tipologia en la que el indigena
muestra sus creencias, pero sus
dioses aparecen mezclados, se
pueden ver dioses indigenas y
dioses cristianos.

Podemos decir también que
el sincretismo nace como arte
de la resistencia, esto es: la
resistencia de la cultura a la
absorcién de la nueva imperan-
te, la imposibilidad de ver al
otro como en realidad es.

Cristina Ferrandez inaugu-
ré el mes de mayo, ella fue la
encargada de la novena charla
que llevaba por titulo Estética,
Creacion y Territorio.

En este charla, Ferrdndez nos
transmitié une serie de visiones
de una nueva forma de arte:
transformaciones de paisajes
que son artisticas. Estas trans-
formaciones comienzan en los
afios 60 y la importancia de
las obras es dénde se ubican,
para qué, y si tienen efectos
temporales o por el contrario
son efimeros.

La diferencia esencial que
podemos sefalar entre el Land
art (las transformaciones artis-
ticas de los paisajes) y el arte
en los museos es que ahora el
arte se dirige a lugares inhés-
pitos, por lo que el espectador
disfruta de manera distinta y el
objeto de venta queda aparta-
do, puesto que la finalidad de
este nuevo tipo de arte es el
disfrute de lo artistico.

Podemos citar a Richard Long
como ejemplo de artista que
aboga por este nuevo arte.
Una de sus obras consiste en
alinear piedras que encuentra
hacia algin punto cardinal o
hacia la cumbre de una mon-
tafia, con ello, lo que consigue
es una reminiscencia a los anti-
guos, a los hombres prehisté-
ricos.

La nota critica que se pone
de manifiesto desde este tipo

de arte es que nuestro modelo
de desarrollo se vale de la uti-
lizacién del territorio de mane-
ra voraz y luego lo abandona.
De ahi surgen autores que se
toman la obra ya no de mane-
ra objetual sino como un que-
hacer (por ejemplo hay autores
que se dedican a la restaura-
cién de la naturaleza devasto-
da por la mano del hombre;
podemos mencionar que una
de estas tareas podria consis-
ten en plantar flores). De ahi
que el Land art es también una
critica a esa mala utilizacién
de la naturaleza. A modo de
ejemplo de este arte como cri-
tica Ferrandez nos ilustré con
una serie de imagenes, quizd
la més caracteristica fue una
obra artistica en la que el autor
cubrié un talud con asfalto: el
color que predomina —por des-
gracia- en nuestra vida.

Cabe destacar que la labor
de estos artistas se centra en
que es arte hecho en el territo-
rio y para el territorio.

Para finalizar sélo quedaria
hacer referencia a la importan-
cia de hacer Land art en tanto
que labor regenerativa de un
territorio. De modo que el arte
lo es para el disfrute del ciudo-
dano. Otro ejemplo de labores
llevadas a cabo por Ferrédndez,
recordado consistié en regene-
rar la desembocadura de un rio
en Holanda, creando carriles
y zonas de paseo para el dis-
frute de la comunidad. De ahi
que la importante tarea que lle-
van a cabo estos artistas tenga
como base tres caracteristicas:
la expectacién, la admiracién
y la conservacién.

La décima de las conferencias
conté con la participacién de
Thomas Heyd, quien nos hablé
de Cultura y cambio climético.

Lo que conocemos como cam-
bio climatico —dice Heyd- no es

algo nuevo sino que a lo lar-
go de la historia geolégica de
la tierra ha ocurrido ya varias
veces. Vemos asi por ejemplo
que se han sucedido periodos
cdlidos y periodos gélidos en
la historia. Por ejemplo es signi-
ficativo el cambio climatico que
tuvo lugar en la Edad Media
porque durd solamente unos
300 afos. Asi, en torno al afo
800 la temperatura aumentd
notablemente y se mantuvo
hasta el 1200 mds o menos.

La idea que cabe ser destaca-
da no es sélo que ya ha habi-
do mds cambios climéticos sino
que hemos sobrevivido a ellos.
La cuestién ahora es 3como
vivir con estos cambios? Para
ejemplificar la situacién actual
Heyd nos remite a Canadé,
donde en las regiones frias en
invierno hay alrededor de unos
10°C mas de lo que habia nor-
malmente, esto es, la tempera-
tura ha aumentado de forma
considerable en poco espacio
de tiempo. Situacién que hace
més dificil la caza y la vida
para algunos animales como
los osos polares.

En el convenio postKioto, se
definen las primeras politicas
para los préximos 50-70 afos
y los datos de la evolucién del
clima en el planeta han tomado
la via mds extrema. El modelo
més drastico dibujado por los
expertos es suave comparado
con la situacién real del plane-
ta. La idea que se ha dibujado
es que la temperatura no debe-
ria superar los 2°C comparada
con la temperatura que habia
antes de la Revolucién Indus-
trial, ahora bien, estamos en
un aumento de 0,2°C anudles.
Los problemas a considerar no
son sélo los predecibles ~como
el mayor riesgo de huracanes-
sino que ademds puede darse
lo que los expertos denominan
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sorpresas climéticas, en tanto
que el clima no es un sistema
lineal, por lo que no estamos
en equilibrio. Por ejemplo, si
se descongela Groenlandia, la
corriente del golfo de México
que nos mantiene en nuestro
clima templado desaparece-
ria haciendo que en nuestro
caso concreto, Espaia adqui-
riria el clima que encontramos
hoy en el desierto del Sahara
-zona que en su dia contaba
con vegetacion pero se deser-
tizb con la aparicién de aire
célido y seco que no llevaba
humedad-.

La interpretaciéon que Heyd
mantiene es que tenemos por
un lado la informacién, el tra-
bajo cientifico, y por otro debe-
mos introducir nuevos méto-
dos, nuevas politicas, nuevos
programas de gestién, efc. Lo
realmente preocupante es que
el término medio entre la natu-
raleza y la politica es precisa-
mente el ser humano y aunque
contamos con diferentes formas
de ver el mundo al final no se
hace nada para solucionar el
problema.

la pregunta de Heyd es:
scomo entender el cambio cli-
mético de manera que la gente
lo asuma como un problema
solucionable? Lo fundamental
es entender bien la cultura exis-
tente para ver si se puede solu-
cionar el problema del cambio
climético.

De este modo debemos ver
las responsabilidades desde el
punto de vista de la justicia y
desde el punto de vista de la
ética. La cuestion de la justicia
se refiere a lo que cada uno
como individuo debe hacer, y
a lo que debe hacerse desde el
gobierno. Lo bueno seria hacer
efectiva la accién y por tanto
debe haber una interaccién en
la responsabilidad por parte de
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cada uno de los implicados:
gobierno y sociedad.

Lo mds importante es llegar
a las condiciones para que se
sienten las bases para la coo-
peracién, puesto que la adap-
tacién y la mitigacién en el
problema del cambio climati-
co requieren una transforma-
cién cultural.

El dia 20 de mayo tuvo
lugar la pendltima de las con-
ferencias a cargo de Maria
Concepcién Urdampilleta. El
titulo de la conferencia -Modou-
Modou,inmigrantes senegale-
ses en Asturias, dejaba entre-
ver la implicacién con el otro
de la ponente.

Urdampilleta comenzé
haciendo referencia al nombre
‘Modou’, que ademés de ser
un nombre comdn en Senegal,
es una expresién tipica que
utilizan los senegaleses para
referirse a ellos mismos, para
decir: “soy inmigrante”.

Acto seguido asistimos a la
toma de contacto con Sene-
gal; su situacién geogrdfica,
su extension, su religion (la
musulmana) y su idioma (el
Wolof). Pero es un pais com-
plejo que cuenta con diferentes
etnias, como los Wolofs, que
es la mayoritaria, los Serers,
Toucouleurs, Diolas...

Ahora bien, lo que Urdampi-
lleta resalta en esta conferen-
cia es la inmigracién. Pode-
mos decir que la inmigracién
en Senegal comenzé en un pri-
mer momento a cauda de las
sequias que asolaban el pais.
De ahi que las migraciones
se centraron en paises como
Gabén o Costa de Marfil. En
los afios sesenta Francia nece-
sitaba mano de obra y la bus-
c6 entre los habitantes de sus
colonias. Sin embargo con la
crisis del 68-69 se endurecié
la entrada de inmigrantes en

Francia, pais que comenzé
a denegar los visados de los
senegaleses. Comienza asi la
inmigracién irregular. A finales
de los afios sefenta y principios
de los ochenta, Espafia pasaba
por un buen momento econémi-
co por lo que comenzamos a
ser receptores de esta inmigra-
cién. La poblacién senegalesa
se asentd en un primer momen-
to en Cataluiia y se extendié
luego a Madrid y las capitales
costeras del Levante. Més tar-
de se distribuyen por el resto
de Espafia y llegan asi a Astu-
rias. Por ello podemos hablar
de los primeros inmigrantes de
Senegal en Gijén en los ochen-
ta. La vida de estos nuevos
habitantes comienza en pen-
siones y s6lo después se ven
los pisos de alquiler habitados
por estos trabajadores. Estos
primeros inmigrantes son hom-
bres Wolofs y se dedican a la
venta ambulante.

En la actualidad podemos
decir que Espafia ha experi-
mentado un crecimiento eco-
némico en estos Gltimos diez
afos, por lo que las cifras
sobre inmigracién han aumen-
tado también de manera nota-
ble. Sin embargo no pode-
mos hablar de una invasién
de inmigrantes africanos tal y
como pretenden hacernos ver
los medios de comunicacién. Lo
que es mds, tal y como resalta
Urdampilleta desde 2005 se
empadronan casi todos (aun-
que nuevos problemas con los
visados estan haciendo que se
vuelva a una situacién irregu-
lar).

Los primeros inmigrantes
venian con visados para tra-
bajar en Espafia en los meses
de verano, y luego volvian
a su pais con su familia. Sin
embargo, llegd un momento en
el que se encontraron con difi-



cultades para volver, la situa-
cién se endurecié y surgié el
fenémeno de las pateras y tam-
bién las mafias. Espafa firma
un acuerdo con Marruecos,
Mauritania y Senegal entre
otros por el cual habra control
policial tanto maritimo como
aéreo de las personas que
salen del pais. Se construye
la valla en la Frontera S.1.V.E.
(Sistema Integrado de Vigilan-
cia Exterior) y es por esto por
lo que los inmigrantes tienen
que buscar otra forma de salir;
los cayucos (sobre los cuales, a
diferencia de lo que ocurre con
las pateras no podemos hablar
de fenémeno de mdfias). Pero
entonces, zpor qué vienen? Los
inmigrantes son lo que pode-
mos llamar la seguridad social
de sus familias, esto es: en su
pais las consultas médicas no
son gratuitas y tampoco existen
lo que aqui conocemos como
prestaciones por paro, enfer-
medad o por jubilacién. La
idea de fondo es: “sino traba-
jas, entonces no hay dinero”.
Los problemas con los que
se encuentran son el clima, el
idioma, la comida en los bares,
las complicaciones a la hora
de buscar vivienda, la falta de
trabajo y los papeles (ya que
sin sus visados en regla no tie-
nen derecho a nada, hasta
hace poco ni a la sanidad).
Los trabajos que desempefian
los que son regulares suelen ser
en el sector de la construccién,
en mecdnica y la venta ambu-
lante en bares y mercadillos.
Por su parte los inmigrantes
irregulares suelen dedicarse a
la venta ambulante (los varo-
nes) y a la limpieza domésti-
ca las mujeres. Sin embargo
la relacién con su pais es muy
fuerte y ansian el momento de
regresar a su fierra —el eferno
sindrome de Ulises- con algo

de dinero para montar un
pequeho negocio.

Como punto final sélo queda
decir que la importancia de la
conferencia de Urdampilleta
radica en la toma de concien-
cia de cada individuo para
acabar con los problemas de
la intolerancia y el desprecio.

El ciclo de las conferencias
del S.E.Y S 2008-2009 tuvo
como cierre a Ignacio Mori-
yén. Bajo el fitulo Un camino
de 10000 Km empieza con un
simple paso, Moriy6n nos acer-
cb también al ofro, pero en este
caso a los maestros asidticos.
Tal y como expuso el maestro
de Tai-Chi, la sabiduria china
concibe el mundo de las artes y
del cuerpo de manera diferente
a la nuestra.

Para los orientales el Kung-
fu es la maestria que dan el
tiempo y la perseverancia en
un camino que nos obliga a
mantenernos de acuerdo con
una norma. La maestria que
llaman Kung-Fu la tiene la per-
sona que sabe lo que hace y
que ademés posee conocimien-
tos que van més allé del pro-
fesional. Un ejemplo de una
persona con Kung-Fu seria un
médico que te puede ayudar
con lo que seria la medicina
espiritual: que empatiza con
el paciente. Podriamos decir
que lo que los chinos llaman
el Kung-Fu es lo que nosotros
conocemos como la arefe.

La idea que los orientales tie-
nen a cerca del cuerpo es dife-
rente de nuestra concepcién. Lo
importante —dice Moriyén- es
que cualquier experiencia la
vivimos y sentimos a través del
cuerpo, por lo que las expe-
riencias de la vida sélo pueden
darse desde el individuo que
siente. Nuestro cuerpo seria
algo asi como una enciclope-
dia que nos ensefia en todo

momento aquello por lo que
nos movemos, por el disfrute.
Se entiende asi que el sexo,
la comida... son ejemplos del
disfrute corporal. La necesidad
de buscar este disfrute corporal
radica en que no siempre es
suficiente con la felicidad inte-
lectual.

Son los chinos quienes han
abierto caminos para llegar a
tener conocimiento del univer-
so a través del cuerpo. Preci-
samente en esto es en lo que
se basan las artes marciales.
El cuerpo es un mecanismo
de percepcidn y si consigo
aumentar mi capacidad de
percepcion lo que consigo es
ampliar mis limites. Tenemos
que encontrar nuestra motiva-
cién para ampliar los limites,
y por lo general encontramos
esta motivacién en las necesi-
dades que tenemos y en que
sufrimos. Con todo lo que a fin
de cuentas podemos decir es
que la filosofia o el pensamien-
to oriental estd asentado en la
vida cotidiana, en lo personal
e intransferible.

Y asi, bajo el mégico influjo
de la filosofia oriental se cie-
rran las puertas del ciclo de
conferencias del S.E.Y S por
este afio. 3Qué nos deparan
las siguientes jornadas? 3Nos
acercaremos a nuevas cuestio-
nes que atafien a la sociedad
como el cambio climético o la
inmigracién¢ 3Conoceremos
a autores importantes, no sélo
clésicos como Poe, o actuales
como Péniker o Groys? 5O por
el contrario seguiremos vien-
do las diferentes maneras de
actuar en la vida a través de
la estética? Lo que es seguro es
que las proximas jornadas nos
acercardn a horizontes desco-
nocidos y tal y como dice el
refrén: El saber no ocupa lugar
y destruye la ignorancia. B
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ENSAYOS

Ruedas medicinales
como observatorios
del cambio climatico

- THOMAS HEYD. Departamento de Filosofia, Universidad de Victoria, Canada.

Resumen

Las planicies de Norteamé-
rica estén marcadas por la
impronta del uso de los huma-
nos a través de los tiempos.
Sobre esos mismos espacios se
extiende una red invisible de
significados anclada en estruc-
turas de cantos rodados cons-
truidas por los indigenas anta-
fio. En este ensayo propongo
que estas manifestaciones dan
evidencia de sensibilidad estéti-
ca, pues cabe argumentar que
estas estructuras representan un
tipo de arte de la tierra. Ade-
mds se pueden entender como
un tipo de heterotopia. Como
tales, nos abren una perspec-
tiva fresca sobre los paisajes
circundantes que, tras milenios
de estabilidad y de dar susten-
to a humanos y no humanos,
estén a punto de entrar en una
fase inestable que puede poner
en duda incluso la superviven-
cia de la ciudades alli empla-
zadas. Propongo que estas
estructuras de cantos rodados,
llamadas ruedas medicinales,
pueden servir de observatorios
a la transformacién del paisa-
je por el cambio climético que
se avecina a pasos acelerados.
Como tales, estos sitios ponen
en cuestién e interrogan a
todos los demds lugares.
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Prefacio: para saber
mas sobre el tema

Este articulo forma parte de
una investigacién mas extensa
sobre la dimensién cultural de
nuestra relacién con el medio
ambiente natural que trato con
mds amplitud en Encountering
Nature: Toward an Environmen-
tal Culture (Aldershot: Ashgate,
2007). Véase también el volu-
men ilustrado sobre estética y
arte rupestre, Heyd y Clegg,
Aesthetics and Rock Art (2005).

on pocos los habi-

tantes no indigenas

de la regién que se

han dado cuenta de

que sobre las planicies
inmensas de Norteamérica se
extiende una red invisible de
significados anclada en estruc-
turas indigenas de cantos roda-
dos. Estas estructuras frecuente-
mente son de una antigiedad
milenaria y nos pueden produ-
cir gran curiosidad sobre su
origen, funcién y significado.
Comienzo este ensayo con un
andlisis de lo que son los pai-
sajes, seguido por una des-
cripcién de estas estructuras,
generalmente denominadas
“ruedas medicinales”, basada

en los estudios de arqueolo-
gia. Sigo con la propuesta de
que, vistas en relacién con la
accién del ser humano moder-
no, estas estructuras pueden ser
consideradas como un tipo de
arte del pais (land art o ear-
thworks).! Propongo, ademas,
que, percibidas desde su ubica-
cién dentro del paisaje de las
planicies, estas estructuras de
cantos rodados indigenas tie-
nen la funcién de heterotopias,?
es decir, de sitios que ponen en
cuestién e interrogan a fodos
los demés lugares. En fin, mi
conclusién es que la perspec-
tiva que nos proporcionan las
ruedas medicinales puede lle-
varnos a una reflexién en pro-
fundidad sobre la accién de
los seres humanos sobre estas
tierras, y sobre el impacto que
esas acciones van a tener inclu-
so a escala planetaria.

James Young Medicine
Wheel Picture 1.



Los paisajes

Los que estamos involucra-
dos en estética filoséfica, his-
toria del arte y paisajismo tene-
mos la tendencia a comprender
los paisajes a partir de la pin-
tura paisajistica tal como se
desarroll6 en la pintura euro-
pea del siglo XV y que llegd
a ser emblemdtica en los Pai-
ses Bajos en el siglo XVI (por
ejemplo, por las obras de Pie-
ter Brueghel, 1525-1569).3
Este género en la pintura aca-
b6 teniendo un impacto en
la lengua inglesa. El término
“landscape” en inglés provie-
ne de la palabra neerlandesa
“landschap”, que originalmen-
te se refiere a un drea de terre-
no cultivado. A partir del siglo
XVII la palabra “landscape”
entra en el vocabulario inglés,
tomando su base en la pintura
paisajistica de tales areas culti-
vadas, extendiéndose después
desde la pintura a los espacios
reales, vistos desde un punto en
el espacio que tipicamente los
encuadra de manera pictérica.
En espafiol el término “paisa-
je” similarmente se define como
drea con ciertos rasgos que tie-
nen un aspecto visual.

El paisaje por lo tanto con-
lleva la idea de un érea del
espacio que estd presente a la
vista, que ofrece ciertos atracti-
vos, que se puede apreciar de
manera parecida a las pinturas
paisajisticas como algo encua-
drado. En cierto sentido el pai-
saje se concibe como algo que
estd aislado del entorno mas
amplio que lo rodea, de lo que
estd mas allé del horizonte y
més alléd de la atmésfera visi-
ble, y también de lo que est4
dentro del rio, de la mar o de
la tierra. Cuando miramos el
mar, la tierra y el cielo como
paisaje los vemos como meras
superficies. Aunque la pintura

paisajistica a veces nos mues-
tre los efectos de algin fenéme-
no metereolégico, tales como
la nieve o el verdor abundan-
te debido a frencuentes |lu-
vias, nuestra impresién de lo
que consideramos un paisaje
generalmente es de algo que
no cambia, algo estable, y que
a lo sumo nos presenta el efec-
to de un fenémeno ciclico, tal
como las estaciones con sus
nieves invernales. Lo que den-
tro del cuadro paisajistico pare-
ce condicién estable realmente
es un mero momento en una
realidad dindmica, o sea, un
momento de una historia que
puede involucrar a personas,
animales, plantas y lugares en
un proceso de transformacién
mds o menos rdpida. Puede
ser un momento de una histo-
ria ficticia, de un cuento, o de
acontecimientos reales, pero lo
que percibimos como paisaje
lo percibimos como completo
y acabado, aun si en realidad
el momento retratado sigue, y
antecede, a momentos que, por
necesidad, le son diferentes.
La manera como nos aden-
tramos en la pintura paisajisti-
ca nos proporciona un modelo
de cémo nos acercamos a los
espacios reales que aprecia-
mos como paisajes, sean éstos
areas montafosas, de costa o
de campo. Aunque aceptemos
que en realidad estos espacios
estan abiertos a lo que se halla
fuera del campo de visién,
fenomenolégicamente los perci-
bimos como encuadrados, deli-
mitados tipicamente por marca-
dores tales como la silueta de
una cordillera, la depresién de
un valle que se extiende hasta
el horizonte, o por las torres de
una iglesia, los minaretes de
una mezquita o las “stupas” de
un templo budista. Los paisajes
reales son unidades de espa-

cio visible que nos presentan
un momento de la historia de
los que habitan o transitan en
un drea particular, pero, a dife-
rencia de los paisajes pintados,
los reales nos permiten el cam-
bio de perspectiva asi como la
actuacién sobre, e infer-accién
con, los elementos presentes en
ese espacio.

En tiempos modernos los
paisajes reales también se
estudian desde las perspecti-
vas cientificas de la ecologia,
la biologia y la geografia, y
en su combinacién en la eco-
logia del paisaje. Las diversas
disciplinas tienen distintos enfo-
ques, tomando en cuenta mds,
o la funcién de las unidades
que conforman un ecosistema,
o su estructuracion espacial, o
su inter-accién y efecto en los
ecosistemas. En la combinacién
de disciplinas que conforma la
ecologia del paisaje estas pers-
pectivas tienen su aplicacién
prdctica en la evaluacién del
impacto ambiental de interven-
ciones urbanisticas e industria-
les, y en la planificacién terri-
torial. En todo caso, dentro
de estas diversas disciplinas
de ciencias naturales y socia-
les el término “paisaje” sigue
suponiendo un cierto encua-
dramiento o aislamiento de un
espacio circunscrito (aun si éste
dltimamente estuviera abierto
a influencias exteriores) y una
cierta estabilidad de procesos
que tienen lugar dentro de ese
espacio. Estas son suposiciones
que hacen razonable distinguir
los paisajes como unidades de
estudio y de planificacién mas
o menos discretas.

En lo que sigue voy a hablar
de las ruedas medicinales
como estructuras de impor-
tancia cultural que marcan los
paisajes de las grandes plo-
nicies de praderas situadas
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en el noroeste de Norteamé-
rica . Estas planicies fueron
generadas por procesos de
vasto poder provenientes, sin
embargo, desde més alla del
encuadramiento que suponen
los horizontes visibles de ese
paisaje. Propongo que estas
estructuras que han sido obser-
vatorios de paisajes caracte-
rizados por su estabilidad a
través de los milenios, en un
futuro muy cercano paradé-
jicamente pueden servirnos
como observatorios de un nue-
vo escenario de inestabilidad
extrema y poco controlable
debido al cambio climético.
Son espacios que por miles
de afios vieron las manadas
de bisontes transitar tranquila-
mente por ellos, pero hoy en
dia se caracterizan por la agri-
cultura mecanizada y la indus-
tria de ganado vacuno intensi-
va. También son el escenario
de exploracién y explotacion
de petréleo y de gas natural,
ya que estos paisajes efectiva-
mente estdn situados encima
de una de las Gltimas grandes
reservas de hidrocarburos del
mundo. Las actividades petro-
quimicas son las que estdn
generando grandes ganancias
para compafias multinacio-
nales, y estdn proporcionan-
do una importante capacidad
de consumo a las poblaciones
ubicadas en esta regién, por
lo que la tendencia de la poli-
tica de recursos naturales en
Canadé es la de favorecer la
extraccién de estos recursos a
un ritmo cada vez mds acele-
rado, aun cuando su combus-
tién vaya a contribuir al cam-
bio climético que a su vez va
a conllevar la transformacién
del planeta con un alcance tal
como no ha existido por miles
de afios, y tal vez por cientos
de miles de afos.
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Las ruedas medicinales

“Rueda medicinal” (medicine
wheel) es el nombre que desde
el siglo XIX se le ha aplicado
de manera general a estructu-
ras de cantos rodados que son
relativamente similares a una
estructura en particular llama-
da Bighorn Wheel situada en
Medicine Mountain, Wyoming.
Se distinguen de los anillos de
tipis (tipi rings) por ser estruc-
turas circulares de piedra més
grandes y mds complejas.

Los cantos rodados de los
que depende la construccién
de estas estructuras provienen
de la 0ltima glaciacién, que
acabé hace aproximadamen-
te 10.000 afos, su distribucién
en el noroeste de Norteaméri-
ca depende de la presencia
de este tipo de piedra. Por lo
tanto la mayor parte de ellas
se encuentra en las provincias
canadienses de Alberta y Sas-
katchewan, y en menor propor-
cién en el estado de Montana y
en la parte norte del estado de
Wyoming, en los Estados Uni-
dos. (Véase el mapa adjunto.)

Las ruedas medicinales a
menudo se hallan situadas en
colinas dominando la llanura.
Es probable que la mayor parte
sean el resultado de la accién
cumulativa de generaciones
de personas que fueron afia-
diendo piedras segin hacian
uso de estas estructuras. Es
decir que se puede suponer
que la mayoria han adquirido
su actual configuraciéon como

resultado de afiadidos duran-
te largos periodos de tiempo,
aunque también hay ruedas
medicinales de origen muy
reciente. Como ejemplo de una
estructura que tiene mucha anti-
guedad se puede citar la rueda
de Maijorville, cuya instalacién
original parece datar de cinco
mil afios atrés.

Es importante tener en cuen-
ta que llamar “ruedas” a estas
estructuras puede llevarnos a
confusién si se supone que sus
constructores originales hubie-
ran querido crear imagenes de
ruedas, ya que la rueda proba-
blemente era desconocida en
las Américas antes de la lle-
gada de los europeos.* Ade-
mds, las ruedas medicinales
generalmente no son comple-
tamente circulares, y en lugar
de la simetria radial predomina
la bilateral (una caracteristica
comUn entre los vertebrados,
que los amerindios de las pla-
nicies ya habian notado).
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Después de un detallado
estudio de estas estructuras el
arquedlogo John H. Brumley
ha propuesto la siguiente defi-
nicion:

“Todas las ruedas medicina-



les constan de una combina-
cién de al menos dos de los tres
siguientes componentes princi-
pales: a) Un mojén de piedras
de tamano variable prominente
y central. b) Un anillo o varios
anillos concéntricos que gene-
ralmente tienen forma circular.
c) Dos o més hileras de pie-
dra a modo de radios que sur-
gen de un punto central, de un
cimulo de piedras, o de los
mdrgenes de un anillo."*

Hay una gran diversidad de
formas entre las sesenta y sie-
te estructuras examinadas por
Brumley. Aunque por lo general
no se describen en estos tér-
minos, las ruedas medicinales
a menudo tienen considera-
ble interés estético. Una de las
ruedas tiene forma de tortuga,
algunas parecen representar
neuronas, y ofras nos pueden
recordar a erizos de mar. De
manera parecida a pinturas no
figurativas, factores como el
ritmo en la distribucién de los
radios y las relaciones espacia-
les entre los diversos elementos
contribuyen al efecto estético.
(Véanse las imégenes adjun-
tas.)

La determinacion del signifi-
cado de estas estructuras para
sus constructores y usuarios ori-
ginales por parte de los arqued-
logos constituye una tarea fas-
cinante, aunque dificil. En
tiempos histéricos, por ejemplo,
algunas tribus de amerindios
construyeron ruedas medicina-
les como monumentos conme-
morativos o como indicadores
de la presencia de tumbas de
personajes importantes, como
por ejemplo la rueda medicinal
de Sky-matsis (su nombre signi-
fica Acero de Fuego, y también
se le llamaba Steel), un guerre-
ro de la tribu Blood, construida
en 1940.° Segin fuentes indi-
genas también se sabe que la

rueda medicinal de Big Horn
pudo haber sido usada en ritos
chaménicos o visionarios.” Sin
embargo, la larga edad de
algunas de estas estructuras, y
el hecho de que existe una con-
siderable incertidumbre sobre
la identidad de los habitantes
de cada zona en las diversas
épocas histéricas y prehistéri-
cas, durante las cuales hubo
muchos movimientos migra-
torios por la zona,® plantean
muchos interrogantes sobre la
determinacion del significado
original de la mayoria de estas
estructuras.

Las ideas propuestas respecto
a su significado original abar-
can desde la suposicién de
que las ruedas sirvieron como
“calendarios astronémicos
de la edad de piedra” hasta
la hipétesis de que tenian un
papel en la “danza de la sed”
(también llamada “danza del
sol”) que servia para atraer
las lluvias del verano.? Natu-
ralmente también es posible
que cada rueda haya tenido
funciones moltiples, dado que
distintos pueblos con culturas
diversas participaron en su
construccién y uso.!°

La imagen conjunta creada,
por una parte, por el testimo-
nio de los habitantes indigenas
contempordneos respecto al
significado de estas estructuras
para ellos, y, por otra, por las
investigaciones arqueolégicas
concernientes a sus funciones
originarias, ciertamente nos
permiten reconocer que estas
instalaciones son entidades
de importancia cultural y que
estén imbuidas con finalidades
especificas. Queda asi elimina-
do el prejuicio etnocéntrico de
que las planicies del norte de
Norteamérica eran desiertos
culturales antes de la llegada
de los europeos, o sea antes

de la impronta que les darian
los rancheros y los agriculto-
res blancos, y posteriormente
las industrias de gas natural
y petrdleo de la era contem-
pordnea, con sus prdcticas a
menudo ecolégicamente des-
tructivas.

Aun asi, ni los relatos de los
indigenas actuales, miembros
de las Primeras Naciones de
Canadd, ni las conclusiones de
los arquedlogos bastan para
indicarnos la importancia en
el paisaje que estos sitios pue-
den tener para los habitantes
no indigenas que viven en la
regién actualmente. Ademds,
sin una reflexion seria sobre el
valor contemporéneo de estas
estructuras existe el riesgo de
que, en la concepcién de los
que representan la cultura
blanca dominante, estos luga-
res parezcan sblo curiosida-
des misteriosas. Propongo que
una forma de contrarrestar este
riesgo es tratar estas estructuras
como arte.

Es fundamental en todo caso
mostrar respeto inter-cultural,
que consiste en reconocer que
estas estructuras tienen sus sig-
nificados particulares para los
pueblos autéctonos o indigenas
de hoy dia que habitan en esta
regiéon. Mi propdsito aqui sin
embargo es enfocar nuestra
mirada en el papel que estas
estructuras puedan jugar en la
cultura dominante no indigena,
justamente por provenir de cul-
turas bien distintas.

El arte de los
cantos rodados

La cuestién de si se debe
aplicar el apelativo de “arte”
a manifestaciones culturales de
grupos humanos que no perte-
necen a las sociedades moder-
nas con lazos directos con la
cultura europea es un tema
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bastante complicado (véase
Aesthetics and Rock Art, 2005),
pero si hay razones bastante
coherentes para tratar las rue-
das medicinales como arte. Por
ejemplo, podemos comparar
estas estructuras con las pin-
turas y los grabados en roca
indigenas (o seq, las pictogra-
fias y los petroglifos que existen
en casi todas partes del mun-
do). ComUnmente se aplica el
apelativo de “arte rupestre”
a estas manifestaciones aun
cuando los arquedlogos por
lo general prefieren no impli-
carse en su interpretacion.'’ En
un caso tipico, en un estudio
sobre pictografias de Sudafri-
ca, J.F. Thackeray advierte que

16 noviembre 2010

no bastan los datos arqueolé-
gicos para su interpretacién
y sugiere que se deben tener
en cuenta criterios lingUisticos
y datos etnogréficos, pero,
aun asi, el autor se refiere a
estas manifestaciones como “el
logro artistico de los [pueblos]
San”,'? (énfasis afadido)

La cuestién de si es apropia-
do o no el tratar ciertas mani-
festaciones prehistéricas como
“arte” se vuelve tema de exa-
men pocas veces, pero hay
excepciones. Paul Tagon, por
ejemplo, se pregunta si es legi-
timo tratar ciertas herramientas
prehistéricas de piedra como
“arte”. Tagon apunta en este
caso que la dificultad para

decidir si estas herramientas
son arte es el resultado, al
menos en parte, de la falta de
“una definicién de arte con
validez transcultural y exenta
de prejuicios”. 13 Aun sin supo-
ner que haya desarrollado los
criterios definitivos que justifi-
quen la aplicacién del apelati-
vo “arte” para con una herra-
mienta u otra, Tagon llega a
la conclusién de que “muchos
tipos de herramientas produ-
cidas en los pasados 6000
afnos en el oeste de Arnhem
Land [Australia]” deberian ser
consideradas como arte por-
que estos utensilios “represen-
tan valores estéticos y también
valores simbélicos que influye-
ron en su manufactura”.'

La discusién en filosofia esté-
tica sobre la definiciéon del
arte es extensa, y las opciones
de entre los posibles criterios
son muchas.'> Algunos ponen
como requisito que, para ser
arte, un objeto ha de ser crea-
do con una intencién artistica;
otros exigen toda una tradicién
de produccién artistica; y hay
aln ofros que consideran que,
para que a un objeto legitima-
mente se le pueda llamar “arte”
tiene que haber un “mundo del
arte” que esté dispuesto a reci-
bir como arte objetos o mani-
festaciones en el momento de
su creacion. En todo caso, si
tuviéramos clara una definicién
del arte bien fundada podria-
mos tomar una decisién defini-
tiva sobre si las ruedas medici-
nales son arte o no.

Ya que hoy en dia sigue el
debate sobre los criterios que
definen el arte, la resolucion
de esa cuestién nos llevaria
demasiado lejos del topico de
este ensayo. Propongo pospo-
ner una decisién final sobre la
definicién de arte y sélo pro-
poner que, teniendo en cuenta



la calidad estética y el poten-
cial simbélico inherente a las
ruedas medicinales, hay tanta
razén para considerar estas
estructuras como “arte de can-
tos rodados” como la hay para
llamar a las pictografias y a los
petroglifos ejemplos de “arte
rupestre”. Como veremos en
seguida, las ruedas medicina-
les ademds comparten similitu-
des importantes con unas obras
artisticas que caben dentro de
la categoria “obras de la tie-
rra” (earthworks) o “arte del
pais” (land arf]. Este es otro
hecho persuasivo para incor-
porar las ruedas medicinales a
la categoria de “arte”.

En la década de los afios
1970 los artistas estadouni-
denses Michael Heizer, Robert
Smithson, Walter de Maria, y
el inglés Richard Long, hicieron
obras artisticas que se parecen
a las ruedas medicinales en
varios aspectos. Las obras Five
Displacements, Double Negati-
ve y Complex One de Heizer,
el Lightning Field de Walter de
Maria, por ejemplo, asi como
las obras Spiral Jetty y Ama-
rillo Ramp de Smithson, estdn
todas localizadas en lugares
remotos, relativamente inac-
cesibles. De forma similar a
las ruedas medicinales, estas
obras introducen unas marcas
en el paisaje que convierten el
pais y el firmamento circundan-
te en un grandioso escenario.
Aun asi, hay diferencias noto-
bles entre estas obras. Algu-
nas de ellas se parecen mucho
més a las ruedas medicinales
que otras. Como se ha apun-
tado en el campo de la histo-
ria del arte, obras de la tierra
como las creadas por Heizer
o Smithson se deberian consi-
derar més bien como expresio-
nes del minimalismo o del arte
conceptual. Esta interpretacion

tiene apoyo en las declaracio-
nes de Heizer, quien, cuan-
do se le pregunté cudl fue el
papel del paisaje en su deci-
sién de mudarse de su estudio
de Nueva York al desierto de
Nevada, respondié: “No ten-
go interés en el paisaje en lo
que se refiere al arte... El arte
paisajistico americano es una
cosa, pero mi trabajo no tiene
nada que ver con eso sino con
los materiales. Yo me fui a ese
lugar por los materiales”.'¢ Esta
perspectiva de fratar el espacio
del desierto como mero mate-
rial, sin importancia en si para
con sus obras, se evidencia
por ejemplo en su monumen-
tal obra de la tierra Complex
One, la cual tiene un cierto
parecido con las pirdmides
mayas de Centroamérica. Esta
obra incorpora lo que Heizer
llama una “plaza” localizada
en una depresién que ha hecho
excavar a proposito para impe-
dir la vista a las montafias de
alrededor.

Muy contrastante con el arte
de Heizer, el arte del pais (land
arf) del inglés Richard Long bus-
ca la integracién con el lugar
en que se halla situado. Sus pri-
meras obras fueron un tipo de
“performance” consistente en
caminatas programadas por
varias partes de la regién en
que se encontraba entonces.
A veces su programacién de
caminatas requeria que andu-
viera en linea recta de un pun-
to en el espacio geogrdfico a
ofro, aunque tuviera que atra-
vesar montes y arroyos; otras
veces el plan era andar por
todas las carreteras que se
encuentran dentro de un peri-
metro determinado. Ademds
de hacer caminatas progra-
madas en un momento dado
Long comenzd a construir cir-
culos e hileras en lugares remo-

tos con piedras que encontra-
ba alli. Long explica que “estas
obras estdn hechas del lugar,
son una reordenacion del lugar
y al cabo de un determinado
tiempo serdn re-absorbidas por
el lugar”.’”

De manera similar a las obras
de Heizer las obras de Long
dependen de materiales loca-
les; pero, a diferencia de las
obras de Heizer, el arte de pais
de Long se crea en dependen-
cia de las caracteristicas del
lugar en que se ubican. Long
No se esmera por separar sus
obras del resto del lugar, en
contraste con Heizer, que cons-
truyé obstaculos a la visién
libre del paisaje; al contrario,
se puede decir que Long cons-
truye sus obras con la ayuda
del lugar, y su propésito es
integrarlas en el lugar. En este
aspecto, las obras de Long tie-
nen una fuerte semejanza con
las ruedas medicinales, que
también estan hechas de los
materiales del lugar y parecen
haber sido situadas con cui-
dado para que queden inte-
gradas y armonizadas con el
enforno.

Hasta este punto mi argumen-
to ha tenido como fin mostrar
que es razonable considerar
las ruedas medicinales como
arte. Hay que tener en cuen-
ta, sin embargo, que ha habi-
do criticas muy severas, por
parte de las instituciones artis-
ticas del mundo moderno, de
la decision de designar como
“arte” objetos provenientes de
los pueblos indigenas o nati-
vos. Por ejemplo, en referencia
a la exhibicién titulada Primiti-
vism in Twentieth Century Art,
organizada por el Museum of
Modern Art de Nueva York, se
arguyd que la categorizacion
de objetos indigenas como arte
realmente conlleva una forma
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de dominacién de las culturas
occidentales sobre las culturas
de los pueblos autoctonos. Esta
dominacién se produce por
medio de un proceso de des-
contextualizacién que “trans-
forma los objetos culturales en
formas privadas de contenido
significativo para que puedan
ser recontextualizadas por otra
cultura”.'® Este proceso de
incorporar las manifestaciones
no occidentales en las institu-
ciones modernas es una cara
de un proceso bifacial arbitra-
rio de clasificacién, como nos
lo apunta el antropélogo James
Clifford. Dice que “desde 1900
los objetos de culturas no euro-
peo-americanas generalmen-
te han sido clasificados” en
dos categorias supuestamente
excluyentes entre si, “o como
Arte Primitivo, o como especi-
menes etnogréficos”.'? El pro-
blema que percibe Clifford es
que ambas formas de “salva-
mento cultural” fragmentan la
integridad cultural de los obje-
tos indigenas de culturas no
europeas.

El problema en cuestion se
podria suscribir al debate que
se denominé “la compren-
sién de las sociedades primi-
tivas” (“Understanding a Pri-
mitive Society”) originalmente
planteado en la década de
los sesenta por Peter Winch y
Alasdair Maclntyre.?° La cues-
tién que se discutia es cémo
ha de proceder un antropélogo
si quiere hacer comprensibles
ciertos conceptos de una cultu-
ra ajena a la suya en términos
de su propia cultura. Bésica-
mente éste es un problema de
“traduccién”, ya que es proba-
ble que existan muchos concep-
tos en las culturas ajenas que
no fengan un equivalente direc-
to en la cultura del antropélo-
go. Es entonces cuando algin

18 noviembre 2010

tipo de operacién de “salva-
mento” parece inevitable.

Ahora bien, si, ademds de los
conceptos, también considera-
mos los objetos culturales como
manifestaciones que requieren
de “traduccién”, es compren-
sible que sea tentadora la
interpretacién de tales objetos
disyuntivamente “o como arte
primitivo o como especimenes
etnograficos”. Tal clasificacion
disyuntiva facilmente puede
resultar en una operacién con
rasgos etnocéntricos si se basa
en categorias propias de la cul-
tura que recibe los objetos y
las manifestaciones. Sin embar-
go, una vez que se haya reco-
nocido que estos objetos per-
tenecen a culturas que tienen
su propia integridad, se hace
necesario que busquemos un
enfoque no etnocéntrico. Para
solucionar este importante pro-
blema Clifford sugiere que se
puede llegar a un enfoque no
etnocéntrico si se le da el mis-
mo peso al significado que
tales objetos tienen en su cultu-
ra original que al significado
que tienen en la cultura en la
que son ajenos y estan siendo
recibidos.

Aplicando esta estrategia
a las ruedas medicinales, la
sugerencia de Clifford nos
motiva a buscar, por una par-
te, el significado indigena ori-
ginal asi como el significado
que le pueden dar los nativos
contempordneos; y, por otra
parte, el significado que estas
estructuras puedan tener en la
sociedad contemporénea no
autéctona. En lo que concier-
ne a su significado contempo-
réneo no-indigena, un primer
esbozo pudiera tener en cuen-
ta la integracién ejemplar de
estas estructuras en el medio
ambiente natural, que contras-
ta notablemente con la mayo-

ria de las intervenciones en el
paisaje de nuestras sociedades
industrializadas, generalmen-
te orientadas a la explotacion
incontrolada de la tierra.

También se puede argumen-
tar que la apreciacién contem-
pordnea no-aborigen de estas
estructuras es mayor en cuanto
se entienden como arte. Como
ya observamos antes, recono-
cer estas estructuras como arte
puede contravenir a la tenden-
cia desvirtuada que considera
las ruedas medicinales mera-
mente como curiosos misterios.
Por otro lado puede socavar
la tentacion de clasificarlas de
modo estéril como objetos de
investigaciones arqueolégicas
meramente empiricas.

Ademés de tratar las ruedas
medicinales como arte también
se las puede considerar como
sitios que, por sus particulares
caracteristicas y por su funcién
de observatorios virtuales del
paisaje circundante, transfor-
man el espacio que las rodea.
En lo que sigue vamos a enfo-
car esta cuestién desde la pers-
pectiva de un texto del filéso-
fo francés Michel Foucault en
el que se pronuncié sobre la
relacién entre el espacio y los
lugares.?'

Las heterotopias

La corografia, geografia des-
criptiva iniciada por el griego
Estrabén (63 a.C. a 24 d.C))
y por el romano de origenes
ibéricos Pomponio Mela (siglo
| era cristiana), es una manera
interesante de estudiar nues-
tras tierras aun hoy en dia.??
La corografia estudia las carac-
teristicas de los lugares que los
convierten en sitios distintivos,
no intercambiables para sus
habitantes, ya que es una geo-
grafia que tiene en cuenta la
subjetividad de la nocién del
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territorio que tienen sus habi-
tantes. Hoy en dia casi la tota-
lidad de la Tierra ha sido medi-
da y cartografiada.

De hecho podemos supo-
ner que Foucault contribuye a
la corografia teérica cuando
subraya que los lugares son
mds que puntos en el espa-
cio. El apunta que los lugares
se constituyen como sitios dis-
tintivos en el espacio en cuan-
to que fenomenolégicamen-
te representan “una serie de
relaciones ... que no se pueden
reducir y superponer entre si en
absoluto” (porque tienen una
particularidad irreducible).?®

El andlisis de Foucault desta-
ca que la nocién propia de lo
que es el lugar, en contraste
con un punto abstracto en un
espacio cualquiera, se estd per-
diendo en unas sociedades que
activamente dan su apoyo a la

(BN

proliferacion de establecimien-
tos tales como los restaurantes
de comida répida, las gasoli-
neras de cadenas petroliferas
y los grandes centros de com-
pras, que tienen una aparien-
cia idéntica por doquier (da
igual si estamos en Victoria,
Canadé; Lima, Per0; o en La
Laguna, Espafal). El concepto
de lugar como espacio distinti-
vo también se estd perdiendo
como resultado de que nuestras
sociedades se estan (des-)orien-
tando cada vez mds con imé-
genes que provienen de cual-
quier lugar del mundo, y que se
reproducen en todas partes por
medio de la ubicua pantalla de
television y el monitor del orde-
nador. Sin embargo Foucault
supone que aun asi:

“Quizés nuestra vida todavia
estd gobernada por un cierto
nimero de opuestos que per-

manecen inviolables, que
nuestras instituciones y précti-
cas ain no se han atrevido a
derrumbar. Estas son oposicio-
nes que consideramos como
hechos simples: por ejemplo,
[la oposicién] entre el espacio
privado y el espacio piblico,
entre el espacio familiar y el
espacio social, entre el espacio
cultural y el espacio dtil, entre
el espacio de ocio y el espacio
de trabajo."?*

En su texto Foucault descri-
be un tipo de lugar que pue-
de esclarecer el significado
contempordneo de las ruedas
medicinales. Foucault nos cuen-
ta que hay algunos lugares que
se asemejan a los que tradicio-
nalmente se han llamado “uto-
pias”. A estos lugares los llama
“heterotopias” en tanto que las
heterotopias “son lugares que
existen en nuestra realidad
pero representan a la socie-
dad de manera perfeccionada,
o viceversa”. Por consiguiente
las heterotopias equivaldrian
a “contrassitios, un tipo de uto-
pia puesta en vigor con efecti-
vidad”.?

Las heterotopias “tienen la
curiosa propiedad de estar en
relaciéon con todos los otros
sitios, pero de tal manera que
ponen en duda, neutralizan o
invierten la serie de relaciones
que designan o reflejan”. El
siguiente ejemplo puede servir
para ilustrar su punto de vista:

“El espejo funciona como
heterotopia en este aspecto:
vuelve absolutamente real y
conectado con el espacio que
lo rodea el lugar que ocupo en
el momento en que me miro en
el espejo, y también lo vuelve
absolutamente irreal, ya que
para ser percibido ha de pasar
por ese punto virtual que estd
allé [més allé del espejo].”?

Foucault propone como ejem-
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plos de heterotopias “las hete-
rotopias de crisis”. Las heteroto-
pias de crisis, tal como existen
en las sociedades tradiciona-
les, son “lugares privilegiados
o sagrados o prohibidos, reser-
vados para individuos adoles-
centes, mujeres embarazadas,
ancianos, etc..., que estdn en
un estado de crisis respecto
a la sociedad y el ambiente
humano en el que viven”.?” Las
“heterotopias crisis” son luga-
res que hacen referencia a la
condicién normal y, simulténea-
mente, ponen en duda esa nor-
malidad, asignando un lugar a
lo extraordinario.

Sin entrar aqui en mds deto-
lles, hay que resaltar que des-
de la perspectiva de Foucault
las heterotopias “tienen una
funcién con relacién a todo
el espacio restante ... . O su
papel es crear un espacio ilu-
sorio que demuestra que todos
los espacios reales, todos los
sitios dentro de los cuales la
vida humana estd dividida,
son también ilusorios, o, al
contrario, su finalidad consis-
te en crear otro espacio real,
tan perfecto, tan meticuloso,
tan bien organizado, como en
[contraposicién] el nuestro es
descuidado, mal construido y
enredado.”?®

Segin Foucault, en las socie-
dades influenciadas por las
culturas occidentales, el cine,
los jardines, los museos, las
bibliotecas y los cuarteles fun-
cionan como heterotopias. El
cine, por ejemplo, crea ilu-
siones que ponen en duda
nuestras categorizaciones del
espacio real. Los museos y jar-
dines crean espacios reales
que en su orden “perfecto” de
las cosas causan dislocacio-
nes en nuestra percepcion del
espacio ordinario. En resumen,
las heterotopias son lugares de
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trastorno y reenfoque; su exis-
tencia desencaja o disloca las
categorizaciones regulares del
espacio en que vivimos.

Segin esta descripcién tam-
bién seria apropiado suponer
que ciertas obras de arte fun-
cionan como heterotopias. Por
ejemplo, las pinturas cubistas,
como el famoso cuadro Demoi-
selles d’Avignon de Pablo
Picasso, crean ilusiones que
ponen en cuestion nuestra com-
prensién del espacio real en tér-
minos de imagenes bien orde-
nadas, percibidas de manera
frontal. Alternativamente, las
plazas rigurosamente planifica-
das de las ciudades del Reno-
cimiento italiano son espacios
reales que con su disefio per-
fecto nos hacen ser conscientes
de los espacios desordenados
y mal construidos en los que la
mayoria vivimos.

Propongo que, por su capa-
cidad de poner en cuestion el
espacio intervencionista de
nuestras sociedades contempo-
réneas, en gran medida expo-
liadoras de la tierra, las ruedas
medicinales también funcionan
como heterotopias. En los tér-
minos de Foucault, las ruedas
medicinales son “lugares fue-
ra de todos los lugares”, pues
se resisten a nuestros esfuerzos
de inferpretacién. Mirando las
ruedas medicinales nos damos
cuenta de forma nueva de nues-
tro entorno. Devuelven nuestra
mirada a las praderas antafio
cubiertas de hierbas autécto-
nas y ahora transformadas en
dehesas desnaturalizadas y
sobreexplotadas, y nos hacen
conscientes de los rios y sus
vertientes, que fueron espacio
vital de una gran variedad de
especies de peces y vegetacién
riberefia, y que hoy se hallan
inundados y convertidos en
gigantescas represas de agua.

Conclusion

Para finalizar propongo que
volvamos al contexto de los
paisajes que encuadran los
sitios donde estdn emplaza-
das las ruedas medicinales, y
nos demos cuenta de un hecho
un tanto paraddjico. Ya obser-
vamos que las ruedas medi-
cinales suelen estar situadas
en colinas, que dan perspec-
tiva al viajero que transita por
espacios generalmente carac-
terizados por planicies allana-
das y fertilizadas ademés por
los depésitos de tierra traidos
por los glaciares milenarios, y
que estan construidas con can-
tos rodados que fueron depo-
sitados en estas praderas por
esos mismos glaciares. Aunque
desde la perspectiva de tiempo
geolégico no sea gran cosa,
desde la perspectiva de historia
humana se puede afirmar que
los nativos de Norteamérica
construyeron este tipo de estruc-
turas hace muchisimo tiempo,
ya que algunas de ellas que
sobrevivieron a los estragos de
la intemperie y la agricultura
moderna se remontan hasta
cinco mil afios atrds. Se pue-
de suponer por lo tanto que
deben haber servido de recuer-
do milenario de la estabilidad
de la tierra y de los procesos
ciclicos de regeneraciéon que
le dan vida a todos los seres
que la ocupan. Hoy sabemos
que estas planicies, que alber-
gan uno de los depbsitos de
hidrocarburos més grandes del
mundo, en muy poco tiempo
van a ser transformadas por un
cambio climético de drésticas
consecuencias.

Por lo pronto se puede espe-
rar que posiblemente en menos
de cincuenta afios los peque-
fios glaciares en cadena de
sierras al oeste (las Montafas
Rocosas), que quedan de la
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Oltima glaciacién y que ali-
mentan los rios que cruzan las
praderas, van a desaparecer,
y por tanto el nivel del agua
en los rios va a bajar signifi-
cativamente. Ademds, se ha
descubierto que nuevamente,
debido a la subida de las tem-
peraturas estacionales, en pri-
mavera el suelo deja de estar
congelado antes de la llegada
de las lluvias, de modo que
cuando llueve el agua se infil-
tra directamente en el subsuelo
y deja de contribuir en mane-
ra tan sustancial (como fuera
antes) al aprovisionamiento de
rios y lagos. En fin, las gran-
des ciudades, como Calgary
y Edmonton, con poblaciones

&
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crecientes y sed de agua insa-
ciable, que han aparecido en
las planicies de Norteamérica
en los Gltimos treinta afos, van
a estar sometidas a muy fuertes
retos en su capacidad de man-
tener su forma de vida urbana.
Su sustentabilidad va a estar en
duda dentro de poco tiempo, y
poca gente se ha dado cuenta
de esto hasta ahora.

Todo esto no es un tema sobre
el que generalmente se reflexio-
ne mucho porque los habitan-
tes de esta regién suelen encon-
trarse encerrados dentro de
sus ciudades, y cuando salen
suelen seguir encerrados den-
tro de vehiculos que los trans-
porta entre las urbes, bajando

Onicamente en gasolineras,
lugares de comida répida o
establecimientos para hacer
deporte prescritos por el consu-
mismo, como el esqui de mon-
tafia. Situandonos en las rue-
das medicinales, a sabiendas
de los cambios climaticos por
venir, se da cuenta de lo para-
déjico que es mirar el paisa-
je desde esos lugares, pues se
puede suponer que estos pun-
tos en el espacio antafio daban
a un escenario de estabilidad,
pero ahora van a dar vista a
escenarios de cambios cada
vez mads radicales. Podemos,
pues, describir estas estructu-
ras, construidas con piedras
traidas y molidas por los gla-
ciares del Oltimo gran cambio
climatico hace 12.000 afios,
como observatorios para el
nuevo cambio climético que se
avecina a una velocidad cada
vez mds acelerada. Si tenemos
suerte, la percepcién de la fra-
gilidad del medio ambiente
natural vislumbrada desde
lugares como éstos nos dard
un choque tal que lleguemos a
dar un frenazo a los procesos
que impulsan la aceleracién
del cambio de clima.

En conclusién, doy eco a las
palabras de Foucault que, en
tanto que estructuras como
éstas se han construido en
armonia con el lugary la tierra
que las integran, en contraste
con la mayoria de las interven-
ciones en el paisaje fipicas de
nuestras sociedades contempo-
raneas, las ruedas medicinales
constituyen “un tipo de utopia
hecha realidad”.?’
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EL LENGUAJE COMO POIESIS,
LA POIESIS COMO LENGUAJE

El caso Heidegger.

1 - s
« CESAREQ VILLORIA, profesor de Filosofia, (IES)
y y

no de los asuntos
mds controvertidos
en la teoria estética
actual seria definir el
marco y método de la teoria.
Entendemos por tal el modo de
abordar el arte desde la teoria.
Ha habido modelos ya al res-
pecto, si bien casi siempre su-
peditados a una determinada
concepcion filoséfica. Quiza
el mds ambicioso de todos es
el de la Estética de Hegel. Més
recienfemente, a pesar de ser
obra péstuma, encontrariamos
a la Teoria estética de Ador-
no. Pero hay ofros, como son
estos que se derivan de la con-
cepcién hermenéutica del arte,
que abordan el arte desde una
singular perspectiva: el arte se
nos da de un modo o de ofro en
el lenguaije. En el caso de Hei-
degger esto quiere decir que el
arte -siempre que se entienda
como poiesis'- no es algo ac-
cidental al lenguaje, sino esen-
cial. Pero el lenguaje mismo se
configura como poeisis cuando
transciende lo ya dicho o sabi-
do del lenguaie lexicalizado. Es
esto lo que justificaria el retrué-
cano que aparece como titulo
de esta conferencia.

En la trayectoria filoséfica de
Heidegger se han querido ver
distintas fases que correspon-
den a distintas interpretaciones

1 “Lo poético penetra con su esencia todo
arte, todo hacer salir lo que esencia al
entrar en lo bello,” Heidegger, Conferencias
y articulos, versiéon esp. de E Barjau,
Barcelona, E del Serbal, 1994, 36.
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de su pensamiento. Se han resu-
mido en dos momentos distintos
aquella que se genera a partir
de Ser y tiempo y una segunda
a partir de la llamada Kehre.
En la primera se realiza una
operacién consistente en poner
de manifiesto el ser del Dasein.
La operacién llamada también
andlisis existenciario del Dasein
habia abocado a un callejon
sin salida en la cuestidn del ser.
En la segunda etapa la aporto-
cién de Heidegger se dirige a
presentar la historia como histo-
ria de la metafisica occidental
y esta como historia del ser.
De la fecundidad de estas dos
propuestas, surge por un lado
el existencialismo y por ofro en
buena medida la filosofia fran-
cesa contempordnea?. Ahora
bien, se podia hablar de un
tercer periodo, como lo hace
Vattimo, en el que aparece un
escenario nuevo en el que se
conjugan ser, evento y lengua-
ie®. De este modo, podriamos
hablar de la relevancia del
lenguaje como momento deci-
sivo de este tercer periodo. Es
en este contexto en el que ha
aparecido la investigacién de
Lafont Lenguaje y apertura de

2 las obras de referencia en relacién
con el caso son las de Ferry y Renaut, Le
pensée 68, Paris, Gallimard, 1988 y la de
Dominique Janicaud, Heidegger en France,
Paris, Hachette, 2001.

3 Vattimo, G., (1985), Introduccién a
Heidegger, Barcelona, Gedisa, 1995, 94.

mundo*. La interpretacién de
la obra de Heidegger se hace
aqui desde los presupuestos del
giro linguistico. Se descubre en
Heidegger un pensamiento ya
desde Ser y tiempo que gira
en torno al lenguaje, entendido
este como apertura de mundo.
La autora muestra coémo en esta
obra el asunto del lenguaje ad-
quiere especial relevancia, rele-
vancia que no perderd en lo su-
cesivo, sino que por el contrario
se acrecentard hasta convertirse
en eje de su pensamiento. Sin
embargo, su planteamiento del
problema del lenguaje en Hei-
degger es parcial en la medida
en que no sale del contexto de
la discusién sobre el lenguaje
como estructura  constituida.
Nuestra tesis apunta en un di-
reccién distinta, aquella que
concibe el lenguaje como poie-
sis y esta como lenguaje. En
este sentido es preciso decir
que la concepcién del arte de
Heidegger no es una circunstan-
cia azarosa en su pensamiento
como han interpretado algunos
de sus comentadores; por el
contrario es esencial a su tra-
yectoria filoséfica®. Se descubre
asi que es el arte un espacio en

4 Lafont, C. Lenguaje y apertura de mundo,
Madrid, Alianza Editorial, 1997.

5 Nos advierte Heidegger en Apéndice
del Origen de la obra de arte: “la reflexién
sobre que pueda ser el arfe esta determinada
Onica y decisivamente a partir de la pregunta
por el ser” en Heidegger, Madrid, Alianza
Universidad, 1995, Los caminos del Bosque,
73.



el que se despliega la forsién
del pensamiento, alli donde
se hace posible la posibilidad
de pensar lo aln no pensado.
Pero el propio concepto de arte
se halla ligado al concepto de
lenguaje como espacio privile-
giado de la apertura de mundo.

| EL LENGUAJE
COMO POIESIS

La cuestion del lenguaje
en Ser y tiempo
La cuestién del lenguaje apa-
rece en Ser y Tiempo como sub-
sidiaria de otras como la del
comprender y del encontrarse.
Habria que decir que la carac-
terizacién que hace del lengua-
je es fenomenolégica, es decir,
concibe el lenguaje en sus for-
mas originarias como logos y
como proposicién entendida
como Aussage, efc. El mismo
nos lo advierte en §34
“La gramdtica buscd su fun-
damento en la légica de este
logos. Més esta se fundamen-
ta en la ontologia de lo ante
los ojos. El repertorio basico
de las categorias de la sig-
nificacién transmitido a la
subsiguiente ciencia del len-
guaje y aln hoy radicalmen-
te decisivo se orienta por el
habla como proposicién. Si
por el contrario se toma este
fenémeno en la fundamental
originariedad y amplitud de
un existenciario se sigue la
necesidad de de cimentar de
nuevo la ciencia del lenguaje
sobre fundamentos més ori-
ginales ontolégicamente™®.
En efecto, el modo como abor-
da el lenguaje aqui hace referen-
cia a un comprender que es inter-
pretar el mundo en forma de ver
en torno. Este se expresa en la

6 Heidegger, M., (1927), Ser y tiempo,
versién de J. Gaos, México, FCE, 1991,
154.

proposicién que es un derivado
de la inferpretacién. A la propo-
sicién le atribuye las caracteris-
ticas de indicacién, predicacién
y comunicacién que ya habia
establecido Husserl en la Investi-
gacion | como propia del signo.
Cuando quiere referirse al len-
guaje lo entiende como habla,
como el hablar. El habla esté al
mismo nivel de originariedad
que el encontrarse 'y el compren-
der. Pero 3qué es lo caracteristi-
co del habla?
“Hablar es articular signifi-
cativamente la comprensibi-
lidad del ser en el mundo al
que es inherente el ser-con
y que se mantiene en cada
caso en un modo determina-
do del ser uno con ofro cu-
randose de"””. A la hora de
determinar las caracteristicas
del habla nos remite al refe-
rirse a algo, se habla sobre
algo, al oir, al escuchar, se
produce la comunicacién, el
ser uno con otro, estando en
expectativa, efc. la forma en
que cristaliza esto en forma
de significatividad es lengua-
je “el lenguaje puede despe-
dazarse en palabras como
cosas ante los ojos”®.
lo que es evidente en fodo
caso es que el habla es una es-
tructura del comprender y del
encontrarse mediante la cual ar-
ticula el Dasein su modo de estar
en el mundo. Esto transparece
de modo adecuado a través de
la idea de verdad.

La verdad y lenguaje. La
cuestion de la verdad
en Sery Tiempo

Heidegger comienza el capi-
tulo invocando la autoridad de
Aristételes que afirmaba que la
filosofia es ciencia de la verdad,

7 Ibid. 180.
8 Ibidem.

para a continuacién preguntar-
se si el concepto de verdad esta
asociado exclusivamente a la
proposicién. A lo que respon-
de que no, en fanto la verdad
estd antes asociada a la cosa
“verdad significa lo mismo que
cosa que lo que se muestra en si
mismo”?. Se deja ver en ello ya
ese concepto de verdad como
aletheia, como desvelamiento
de la cosa. Si ello fuera asi se
admitiria algo asi como una
verdad antepredicativa. En rea-
lidad lo original de la doctrina
de la verdad de Heidegger en
este momento es la afirmacién
doble, segin la cual el concep-
to de verdad tradicional es un
concepto derivado de algo més
originario y la segunda que la
verdad en si misma es desvela-
miento, apertura (Erschlossen-
heif).

En el examen que hace del
concepto tradicional de verdad
Heidegger descubre que en
definitiva la apofansis lo es del
ente; en ella el ente se desvela:
“el proferir una proposicién es
un ser relativo a la cosa al ente
mismo”'°. En la indagacion del
concepto de verdad como con-
cordancia encuentra Heidegger
que el concepto es derivado, Lo
que él descubre en la verdad
considerada  fenomenolégica-
mente es la manifestacién de
la cosa, el desvelamiento de la
cosa, el mostrar la cosa en su
ser, de ahi que haya asociado
la verdad al ser. En definitiva
a pesar de la critica la verdad
como concordancia descubre en
ella Heidegger algo esencial.
Pero el origen mismo de la ver-
dad estd en el estado de abierto
del Dasein. Lo que quiere de-
cir esto es que los hombres se
hallan ya en un estado de aper-

9 Ibid . 234.
10 Ibid. 239.
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tura al mundo en la cual traspa-
recen los entes. De manera que
el Dasein da en un estado de
abierto en el que se incluye estar
abierto a los entes, que se fun-
damenta en el estado de yecto
del mismo y que proyecta sobre
el mundo. Este estado en el que
proyecta el Dasein alcanza a la
verdad de la existencia. A qué
se refiera aqui Heidegger, no
parece claro. Aparentemente se
refiere a la existencia en su ver-
dad més original, aquella que se
relaciona con el estado de yec-
to, de abierto y de proyecto.

Es fécil ver ya que la verdad
es una forma de apropiacién
del ente en el que este se desve-
la, se esta desvelando siempre,
pues la verdad no se da de una
vez. Este es el sentido cabal de
la verdad como Erschlossenheit.
Pero entonces la verdad hace
referencia ante todo al Dasein
que es la propia condicién de
posibilidad de la verdad: no
existen verdades eternas por-
que para eso el Dasein habria
de serlo ya. Este andlisis feno-
menolégico le lleva a identifi-
car el estado de abierto con el
habla: al estado de abierto le
es esencial el habla''. En esta
operacién recoge la cuestién
de la verdad del ente en forma
de articulacién de sentido que
le confiere el habla y por ende
el lenguaje. El lenguaje articu-
la la verdad del ente, lo hace
transparente, es decir a través
del lenguaje el mundo cobra
sentido, pero es de notar aqui
que el sentido viene de ese des-
cubrimiento del ente.

La constitucion de sentido
como encuentro entre
el significado ya dado y
la percepcion del ente
La discusién en torno al aque-

11 Ibid. 244.
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llo que se da en la percepcion
viene del Husserl de las Inves-
tigaciones légicas. Indepen-
dientemente de que el Husserl
de la época no diferencie entre
sentido y significado'? (lo hace
notar Derrida, pero es un topi-
co manejado ya en tiempos de
las Investigaciones de Husserl),
se deja ver en lo afirmado que
entre la percepcién y el juicio
de percepcién existe una inde-
terminacién. La misma percep-
cién puede provocar un juicio
u ofro y la misma enunciacién
no corresponde a una determi-
nada percepcién. Si esto es asi,
forzoso es preguntarse por el
papel de los juicios de percep-
cién. Pues bien, apenas les deja
Husserl a los juicios la funcién
de aparecer como deicticos
que nos sefialan una situacién
dada, porque la significacién
de lo enunciado estd dada
anteriormente: “La  percepcion
realiza la posibilidad de que se
despliegue la mencién de esto,
con referencia deferminada al
objeto. Pero ella misma no cons-
tituye la significacién ni siquiera
en parte”'3. En semejante senti-
do se expresa més adelante:
“Si hemos de conceder cré-
dito a estas consideraciones
no habrd que distinguir solo-
mente entre percepcidn y la
significacion del enunciado
de percepcién, sino habrd
que decir que ninguna parte
de esta significacién reside
en la percepciéon misma”'4.
Esto nos indicaria que el enun-
ciado de percepcion estd dado
previamente y que la percep-
cién propiamente dicha no afia-
de nada a la significacién; se
limitaria a indicar un mero sefia-

12 Husserl, E ., Investigaciones légicas |,

345.
13 Ibidem.
14 Ibid., 244.

lamiento espacio-temporal que
ni siquiera Husserl menciona en
estos términos. Por ofro lado el
significado que se trasmite en
el juicio de percepcién se con-
sigue, nos dice Husserl, por ge-
neralizacién: “que la significa-
cién reside justamente en algo
comin que tienen en si todos los
actos de percepcién correspon-
dientes a un solo objeto”'.
Ahora bien, la percepcion
responde a un presupuesto de
acto de cumplimiento, de acto
de cumplimiento de una expre-
sion, o dicho en ofros términos,
en la medida en que todo acto
es intencional, la percepcién
lo es de aquel acto cognosciti-
vo perceptivo, lo cual es tanto
como decir: la percepciéon no
representaria al objeto (percibi-
do) sino a un acto con una in-
tencién determinada. En cuanto
que la percepcién es un acto de
cumplimiento esta solo puede
concebirse como percepcidn
ideal, no real; en cuanto que la
percepcion es real solo puede
entenderse como lo que Husserl
llama “escorzo de la percep-
cién”: toda percepcién real nos
daria lados del objeto. Ahora
bien, si la percepcién es un
acto de cumplimiento, cémo po-
driamos diferenciar la imagen
de la percepcién, puesto que
la imagen también es otro acto
de cumplimiento y una imagen,
como sucede con las eidéticas,
puede tener las caracteristicas
de la percepcién. Husserl re-
conoce la diferencia entre el
presentar de la percepcién y el
re-presentar de la imagen, pero
la presencia de la percepcion
no es un verdadero estar pre-
sente, sino solo aparecer como
presente. Con lo cual alimen-
tamos el cardcter ideal de la
percepcion; por el contrario, la

15 Ibid., 336.



percepcion real siempre se da,
por asi decirlo, en ese no-darse
completamente. De manera que
la teoria de la percepcién de
Husserl se aleja de una descrip-
cién real de la percepciédn, para
hacerlo de las condiciones de
posibilidad de la misma, en la
medida en que una percepcion
ciertamente no nos presenta el
objeto de modo completo. En
suma, en la percepcién encon-
tramos la presencia, la inme-
diatez, la realidad. Pero en la
medida en que la percepcién
es acto de cumplimiento de una
expresion, de cumplimiento in-
tencional, Husserl se ve forzado
a aceptar la doble distincién
entre percepcién sensible 'y
percepcién categorial: “pode-
mos caracterizar los objetos
sensibles o reales como objetos
del grado inferior de toda intui-
cién posible y los categoriales
o ideales como objetos de los
grados superiores”'®. la per-
cepcién real desempefiaria por
lo tanto funciones distintas en el
conocimiento, como son la de
realidad, la de presencia, efc.,
pero no la de aportacién de sig-
nificado. Esta ya se ha dado de
antemano en la operacién de
la deferminacién de lo comin.
Cabria entonces, al menos en
este caso de forma oblicua, pre-
guntar cémo se ha determinado
la significacion de lo percibido
como comin.

En la misma direccién del pal-
nteamiento de Husserl se sitia
el pensamiento de Heidegger.
Asi afirma:

“Es algo féctico que nuestras
percepciones mds simples
estén ya expresadas incluso
interpretadas. En realidad,
no vemos tanto primaria-
mente los objetos y las cosas
sino que hablamos sobre

16 Ibid., 469.

ellos, mas exactamente no
hablamos sobre aquello que
vemos, sino al contrario ve-
mos lo que se habla sobre
las cosas. Esa peculiaridad
del mundo y de su posible
interpretacién mediante  la
expresabilidad, mediante el
ya-habersido-  hablado-y-re-
hablado es la que tiene que
hacerse patente bésicamen-
te al tratar la cuestién de la
estructura de la percepcién
categorial”'”.

Aqui el aparato conceptual
de Husserl se ha reducido a
las percepciones y al lenguaije;
pero el lenguaje aparece como
ese instrumento conceptual con
el que “vemos” las percepcio-
nes. El lenguaje es el a priori
con el que interpretamos las
percepciones. En este sentido,
las percepciones estén dadas
ya en el lenguaje. En Husserl
todavia se reconoce cierta auto-
nomia a la percepcién sensible;
aqui, sin embargo, esa autono-
mia se ha disuelto: todo lo que
puede decirse de las percepcio-
nes categoriales estaria dado
ya en lo hablado y re-hablado:
percibir es interpretar lo perci-
bido y para ello debemos tener
ya dada la interpretacién de lo
que percibimos, debemos tener
el significado de la percepcién.

Esta misma idea aparece
modulada en ofros textos pos-
teriores, especialmente en Ser
y tiempo. Aqui el lenguaie,
genéricamente  considerado,
es sustituido por un existencial,
la  comprensién-interpretacién.
Heidegger de este modo vuelve
a la disciplina fenomenolégica
y considera la inferpretacién y
el juicio desde esa perspectiva:

“Toda simple visién antepre-
dicativa de lo a la mano ya

17 Heidegger, M., Gesamtausgabe,
Frankfurt, V. Klostermann, 1979, tomo 20,
75.

es en si misma comprensora
interpretante. 3Pero no es la
carencia de este “en cuanto”
lo que constituye la simplici-
dad de la pura percepcién?
El ver que tiene lugar en esta
visibn es siempre compren-
sor-inferprefante.. la articu-
lacién de lo comprendido en
el acercamiento interpretante
del ente en la forma de “algo
en cuanfo algo” previa al
enunciado temdtico acerca
de él. No es en este donde
surge por vez primera el “en
cuanto”, sino que en él tan
solo se expresa”'®.

Y esta misma concepcion per-
manecerd en la obra final del
autor. Asi en Conferencias y Ar-
ticulos se refiere al percibir:

“lo que el pensar percibe
como percibir es lo presen-
teen su presencia. De ello
toma el pensar la medida
para su esencia como per-
cibir: en consecuencia el
pensar es aquella presenta-
cién de lo presente, la cual
nos aporta lo presente en su
presencia y con ello lo pone
ante nosofros para que este-
mos ante lo presente y dentro
de los limites de él podamos
resistir ese estar. En tanto
que presentacidn el pensar
aporta lo presente llevén-
dolo a la relacién que tiene
con nosofros, lo restablece
refiriéndolo a nosofros. La
presentacién es por ello re-
presentacion”!?.

En este pasaje, sin embargo,
parece que se postula algo di-
ferente. En principio el percibir
lo asocia al pensar -a partir de
una interpretacién del noein
griego- para luego entender

18 Heidegger, Ser y tiempo, 32 (104).
También parecidas consideraciones se hacen
en Introduccién a la metafisica, Buenos
Aires, Nova, 1980, 203 ss.

19 Heidegger, M., Conferencias y articulos,
124.
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este como un presentar. Ahora
bien, el presentar en tanto es un
apropiarse de lo presentado es
un re-presentar. El presentar es
una apropiacién de lo represen-
tado. Al mismo tiempo se da a
entender en el texto que el perci-
bir determina el pensar; de ahi
la relacién que se da entre el
sery el enfe sea que aquel haya
sido entendido como presencia.
Esto contrasta con lo anterior-
mente afirmado. Esta paradoja
es inherente al pensamiento de
Heidegger. El ser como presen-
cia es la historia del ser en el
pensamiento occidental. Pero
el ser siempre trabaja desde
los presupuestos de lo trascen-
dente al ente, es decir el ser es
un a priori respecto del ente en
tanto que libre, y eso es preci-
samente lo que hace posible
que podamos pensar desde el
ser lo no pensado adn. En este
contexto desempefiard un papel
decisivo el lenguaje - la casa
del ser- como poiesis. Un poco
mds adelante volveremos sobre
este punto. Pero en todo caso se
ve que la superacién de la me-
tafisica a partir de la pregunta
por el ser estd asociado al len-
guaje entendido como poiesis.
En medio debemos examinar el
famoso giro (Kehre) que da la fi-
losofia de Heidegger a partir de
la Carta sobre el Humanismo.

El lenguaje en la Carta
sobre el humanismo

En este largo articulo se conju-
gan de modo arménico tres as-
pectos distintos del pensamiento
de Heidegger: el discurso sobre
la metafisica como olvido del
ser, el del ser mismo mas allg
de la metafisica, como verdad
del ser y finalmente el de de la
relacién de este y el lenguaije en
tanto es casa del ser.

En relacién con el primer pun-
fo no cabe extenderse dema-
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siado aqui. Solamente se pue-
de observar que la critica a la
metafisica occidental conlleva
un modo de proceder filoséfico
en cierto modo inédito y que
tendrd consecuencias sobre el
fondo de lo que aqui se quiere
examinar?. En relacién con el
segundo punto lo que se puede
decir sobre el lenguaje se pue-
de decir sobre el ser y su ver-
dad. Nuestro interés se centrard
en lo que dice del lenguaje y
en la relacién de este con el ser
y su verdad. Procederemos de
modo inverso.

Si verdad es aquello que se
abre, es apertura, entonces
aquello que se expresa en esa
apertura es el ser, o dicho de
oftra manera, ser y verdad son
lo mismo. Pero el lenguaje se
afirma aqui “es la casa del ser.
En su morada habita el hom-
bre. Los pensadores y los poe-
tas son los guardianes de esa
morada”?'. La pregunta que se
oculta en todo este aparente
juego de palabras es la pregun-
ta por la naturaleza del lengua-
je mismo. Pero si quisiéramos
responderla se no exigiria una
cierta parsimonia:

“El lenguaije no es en su esen-

cia la expresién de un orga-

nismo ni tampoco la expre-
sidn de un ser vivo. Por eso
no lo podemos pensar a partir
de su cardcter de signo y tal
vez ni siquiera a partir de su
carécter de significado. Len-
guaje es advenimiento del ser
mismo que aclara'y oculta"?2.

De modo que aqui se nos

advierte del verdadero sentido

20 Aqui se inaugura, si no se ha hecho
antes, un modo de filosofar bastante
diferente al de la ontologia fenomenolégica,
aunque conservando en buena medida
rasgos de aquella.

21 Heidegger, M., Carta sobre el humanismo
en Hitos, version esp. De Cortés y Leite,
Madrid, Alianza Editorial, 2000, 259.

22 Ibid. 164.

del lenguaie, no su carécter de
signo, ni tampoco incluso del
significado, sino que aquello
que aclara y oculta, dicho en
ofro términos, es lo que desvela,
da sentido, mejor dicho, trae el
sentido. Diriamos que perdura
aquella investigacién de Ser y
Tiempo. Pero en este caso, se eli-
minan los aditamentos de la teo-
ria del lenguaje para referirse al
resultado desnudo: el lenguaje
abre mundo, crea sentido. Pero
ademds es el advenimiento del
ser. Este, como dijera Gadamer,
es el mismo lenguaje en cuanto
constituido en cuanto sentido,
ya cristalizado. Ahora bien, la
idea de verdad como apertura-
de-mundo, como iluminacién de
lo a la vista determina aqui de
tal modo la concepcién del len-
guaje hasta el punto que deja
en segundo plano los elemen-
tos estructurales del lenguaje.
Pero no queda ahi la cuestién;
por el contrario, la aspiracién
de tal concepcién del lenguaje
esta asociada al destino de la
superacién de la metafisica y
a la tarea del pensar més alla
de la metafisica. La cuestion se
plantea en estos términos: si se
hace preciso superar la metafisi-
ca debemos pensar mds alla de
su lenguaije:
“no se produce nunca cam-
bio sin que lo anuncien los
heraldos. Pero scémo pue-
den acercarse heraldos sin
que se despeje el acaeci-
miento propio, este acae-
cimiento que llamandola,
usandola y necesitdndola
ojee, es decir, aviste la esen-
cia del hombre y en este
avistar ponga a los mortales
en camino del construir que
piensa, que poetiza?”?.
La cuestién es entonces cémo
superar la metafisica sin salir de

23 Heidegger, M., Conferencias y articulos,
69 de 1954.



ella. Acaso solo a través del len-
guaje poético.

Poéticamente habito
el hombre
En Conferencias y Articulos
en el capitulo que lleva el titu-
lo “sQué significa pensar?” se
aborda a nuestro juicio la cues-
tion del significado del lenguaije
como poiesis y no directamen-
te, pues aqui no se homologa
el pensamiento a la poesia sino
de modo indirecto, es decir,
planteando aquello que es dig-
no de ser pensado. Lo digno de
ser pensado es un resultado de
una operacion de recuerdo (An-
denken) y de proyecciéon més
allé del recuerdo:
“Memoria como coaligada
conmemoracién de lo que
esta por-pensar es la fuente
del poetizar. Segin esto la
esencia de la poesia des-
cansa en el pensar. Esto es
lo que nos dice el mito, es
decir, la leyenda. Su decir
es lo mds antiguo, no porque
segin el cémputo del tiempo
es el primero, sino porque su
esencia es desde siempre y
para siempre lo mas digno
de ser pensado”?.

En el desentrafiamiento del re-
cuerdo se desvela el futuro, pero
el pasado -aquello que estd en
el origen-y el futuro como digno
de ser pensado confluyen en el
pensar que aqui aparece como
poetizar. En esta clave es dificil
hacerse cargo de lo que nos
quiere decir Heidegger. Pero
si entendemos que el lenguaje
es apertura de mundo, propio-
mente hay sentido en el origen
cuando alguien lo funda; de ahi
esa referencia al origen. Pero
de la memoria surge a la vez
lo digno de ser pensado que es
el poetizar. Ahora bien, 3se ha

24 Ibid. 120.

definido bien en qué consiste el
poetizar? Creemos que el acer-
camiento al poetizar lo encontra-
mos en el capitulo de esa misma
obra”Poéticamente  habita el
hombre”.

Esta misma pregunta se hace
Heidegger a propésito del verso
del poema de Halderlin que dice
“lleno de méritos habita poética-
mente el hombre en esta tierra”.
La respuesta a la cuestidn tiene
que ver con la determinacién de
la esencia del lenguaije. El len-
guaje no es mero instrumento
de expresidn; es ofra cosa, es
correspondencia o respuesta a
una inferpelacién — porque el
hombre no posee el lenguaie,
sino el lenguaije lo posee a él. En
esta correspondencia se genera
el poetizar, en tanto el signifi-
cado de las palabras no se da
nunca de una manera definitiva.
Por eso en lenguaije se realiza
un despliegue del mismo en la
correspondencia, en esfo con-
siste el poetizar. Ahora bien, el
pensar y el poetizar son lo mis-
mo (Das Selbe), pero no lo igual
(Das Gleiche). Lo mismo, nos
dice Heidegger, admite la di-
ferencia, lo igual une indiferen-
ciadamente. El pensamiento y
el lenguaije poético persiguen lo
mismo. Con todo no hemos lle-
gado a la esencia del poetizar.

Para ello precisa Heidegger del
poema completo de Hélderlin. El
poema en cuestién nos traslada
el modo de relacién del hombre
con la divinidad. Trataré de rees-
cribir el poema interpretandolo.
El poema describe el estado en
el que el hombre no necesita a
la divinidad, aquel en la que se
mide infelizmente con ella. 3Es
Dios desconocido? Es revelable
como el cielo, esto es lo que se
cree: que este estd hecho a la
medida de los hombres. En el
desamparo de querer ser como
Dios habita el hombre en la tie-
rra poéticamente. Tan oscuras
como las sombras de la noche
llenas de estrellas es el hombre
como imagen de Dios. El poema
fermina preguntdndose si hay
alguna medida (Mass) sobre la
tierra, a lo que se responde que
no. El sentido del poema apenas
se puede alumbrar en su estado
de condensado. Pero de todo
él a Heidegger le interesan dos
versos y ahora particularmente
el final. Porque la esencia del
poetizar la encuentra Heidegger
en dar medida. Dar medida
es algo distinto de medir en el
sentido geométrico del término.
Dar medida es constituir senti-
do a partir en cierto modo de
la nada, o si se quiere de la
interpelacion del lenguaie, esto
es, es abrir espacio de sentido y
por eso habita el hombre poéti-
camente. Pero el habitar puede
ser propio e impropio. Solo es
propio cuando el hombre poeti-
za verdaderamente midiéndose
en cierfo modo con Dios, en
cuanto que crea sentido.

En la obra tardia los Caminos
del lenguaje (De camino al len-
guaije) reitera dichas aserciones
cuando afirma:

“mas si debemos buscar el
hablar del habla en lo ho-
blado, debemos encontrar
un hablado puro en lugar de
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tomar  indiscriminadamente
un hablado cualquiera. Un
hablado puro es aquel don-
de la perfeccion del hablar,
propio de lo hablado, se
configura como perfeccién
iniciante. Lo hablado puro es
el poema"?.

No se trata aqui del pasado
del hablar, del lenguaje que di-
riamos lexicalizado, sino de un
lenguaie iniciante se dice aqui,
del lenguaije en cuanto que crea
sentido. Lo llama lo hablado
puro y como perfeccién inician-
te. Lo que aqui sin embargo se
introduce es un excurso sobre la
diferencia que merece ser consi-
derado.

“Diferencia no es distincién
ni relacion. La diferencia es a
lo sumo dimensién para mun-
do y cosa. Pero en este caso
dimensién a su vez no signifi-
ca ya un dmbito preexistente
en el que pudiera estable-
cerse cualquier cosa. La Di-
ferencia es la dimension en
cuanto que mesura mundo y
cosa llevandolos a lo que es
propio solamente”?¢

Aqui parece hacérsenos el dis-
curso sobre la diferencia: la di-
ferencia no es relacién ni distin-
cién es dimensién a partir de la
cual se configura mundo y cosa
y esta diferencia se deposita en
el lenguaje como poiesis o, me-
jor dicho, en el lenguaje como
poesia se encuentra el discurso
que abre sentido.

En este sentido se pronuncia
también:

“poesia es en sentido estricto
no es nunca un modo més
elevado del habla cotidiana.
Al contrario es més bien el
hablar cotidiano un poema
olvidado y agotado por el

25 Heidegger, M, De cémino al habla, 15
26 Ibid. 23.
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desgaste”?’.

El lenguaje aqui se diferencia
por el origen, en eso que llamao-
riamos lenguaje lexicalizado y
en este que, como originario
que es, es poesia. El lenguaje
no es ajeno a la poesia y la
poesia al lenguaije. El lenguaje
poético no es nada extrafio la
lenguaje, sino que guarda su
verdadera esencia.

Il LA POIESIS COMO
LENGUAJE

El problema de la obra

de arte. La obra de arte
como poema: El origen
de la obra de arte.

Es de observar que aqui pro-
cedemos de modo inverso al
orden en que fueron publicadas
las obras. El que coloquemos
esta obra como final de la frase
del retruécano, no es cuestién
de azar. Es que no menos sor-
prendente es el hecho de que
esta obra fue el resultado de
unas conferencias dictadas a
mediados de los afio 30, con-
cretamente en los afios 35 y
36. Posteriormente se publicaria
formando parte de la obra Hol-
zwege en el afio 1956. El titulo
de la obra sugiere que se trata
de ensayos o tentativas. Sin em-
bargo, sorprende que lo que en-
contramos en este ensayo sdlo
estuviera unos pocos afios de
la publicacién de Ser y Tiempo,
porque la problemética aqui ver-
tida asi como el estilo de pensa-
miento tendria que ver més con
el pensamiento posterior que
con el anterior. No obstante, el
asunto sigue siendo el problema
de la verdad como apertura que
aqui se lleva a la obra de arte.
El arficulo es enrevesado. Noso-
tros lo interpretamos en forma
de tentativas. Para ello se sigue

27 Ibid. 28

una serie de vias que le van a
conducir a la afirmacién de la
obra de arte como una forma
de desocultamiento de la ver-
dad. La primera de las vias se
ocupa de determinar la cosa y
la obra. La segunda de las vias
tratard de mostrar la relacién de
la obra y la verdad; finalmente
la tercera la relacién de la ver-
dad y el arte. Las tres vias que
emprende son ofras tantas para
demostrar lo inviable de la con-
cepcidn convencional del arte y
aquella que es viable, que con-
siste en entenderlo como la ver-
dad del ser. La obra de arte en
cuanto creacién revela el ser de
la cosa como acontecimiento de
la verdad.

En la primera indagacién se
busca el cardcter de cosa de la
obra. Las obras son cosas, pero
algo més que cosas. La cosa es
simbolo y alegoria, como sus-
tancia y compuesta de materia
y forma. La cosa como il y la
verdad de la cosa. El cuadro de
van Gogh representa un par de
botas de campesino. En las bo-
tas lo que se adivina es la utili-
dad de una cosa. Pero a la vez
dice Heidegger se nos desocul-
ta un ente, aparece la verdad
del ente. La cuestion ahora resi-
de en entender qué es esto de la
verdad de una obra. De modo
que nos remite a una segunda
via de indagacién. Pero no se
entienda aqui que hablamos de
la verdad como copia de algo.
No se trata de eso. Las obras de
arte no son copia de nada.

Esta segunda indagacién
quiere mostrar la obra y la ver-
dad. “en la obra esta en obra el
acontecimiento de la verdad”?8.
“Alzandose en si misma la obra
abre mundo”??.  Ahora bien
2qué es la verdad? la verdad

28 Heidegger, M., Caminos del bosque, 34
29 Ibid., 36.



no es adecuaciéon, afirmacién
que repite ad nauseam Heide-
gger. La verdad es desoculta-
miento del ente. 3Como ocurre
la verdad en tanto desoculto-
miento? El ente se abre en un
claro a la vez que se oculta. Por
lo demés “el desocultamiento
de la verdad [nos advierte Hei-
degger] no es ni una propiedad
de las cosas en el sentido de lo
ente ni una propiedad de las
proposiciones”®. En el templo
o en la obra de Van Gogh, nos
dice Heidegger, acontece la
verdad. 3Pero qué hace a la
obra ser obra? El hecho de que
ha sido creada. Damos asi el
paso a la tercera indagacion.

La tercera indagacién se ocu-
pa de establecer la relacién de
la verdad y el arte. El crear es
producir o traer delante. Pero
nos advierte la pretensién que
querer explicar el ser obra de la
obra a partir de ella misma, es
irrealizable.

El traer-delante que es la ver-
dad se traslada a la figura (Ges-
talt). Asi dice, “el ser creacion
de la obra significa la fijacién
de la verdad en la figura”'.
Parece que esta indagacién no
nos dice demasiado. Finalmen-
te la verdad del ente que se tras-
lada en la creacién lo es porque
el arte es en definitiva poema®2.
(Lo palabra es la pone el pro-
pio Heidegger en cursiva). Esto
quiere decir que las artes en
algin modo son poemas. Esto
le conduce a Heidegger en las
dltimas péginas del articulo a
hacer una indagacién sobre el
lenguaie.

El lenguaje no es solo comu-
nicacién como se dice habi-
tualmente, sino algo previo a
la comunicacién, es desvelo-

30 Ibid., 45.
31 Ibid., 55.
32 Ibid., 62.

miento de la cosa, del ente; ese
desvelamiento es la verdad del
ente: “En la medida en que el
lenguaje nombra por primera
vez a lo ente es este nombrar
el que hace acceder lo ente a
la palabra y la manifestacién.
Este nombra a lo ente a su ser a
partir del ser”®. El lenguaje no
es solo nombrar en cuanto que
da sentido a las cosas, sino que
es la fundacién del sentido. Por
eso nos dice Heidegger que el
lenguaje mismo es poema: die
Sprache selbst ist Dichtung in
wesentlichen Sinne*. La idea es
arriesgada pero adecuada. En
efecto, el lenguaje, en cuanto
que nombra, da significado al
ente, en cuanto que este signi-
ficado se consagra en el curso
de la historia; entonces entende-
mos el lenguaje y nos comunica-
mos con él. Pero en cuanto que
de nuevo nombra el lenguaije es
poema, es decir es fundacion
de sentido. La creacién es fun-
dacién de sentido y por eso es
poema. Pero la fundacién nos
dice Heidegger es en cierfo
sentido donacién (regalo dice
en aleman), es fundamentacién

33 Ibid., 63.

34 Heidegger, (1950), Holzwege, Frankfurt,
V. Klostermann, 7 edicién, 1994, 62.

y es comienzo. O si se quiere,
el ente que es la obra de arte
se desvela en su ser a partir de
una acto fundacional que es el
lenguaje entendido como poe-
ma en el que se da el ser de la
cosa, es decir, se nos revela la
cosa en su ser o en su verdad.

Ahora bien, dejando aparte
la cuestién acerca de si en la
postrera obra de Heidegger se
sigue manteniendo el concepto
de verdad como apertura, aqui
se plantea una cuestidn esencial
para la teoria del arte y es que se
concibe la obra de arte a partir
del lenguaije, del lenguaje poéti-
co, pero lenguaje. Asi nos dice:

“Si todo arte es poema, de
ahi se seguird que la arquitec-
tura, la escultura , la mosica
deben ser afribuidas a la poe-
sia. Esta parece una suposi-
cién completamente arbitra-
ria. Y lo es mientras sigamos
opinando que las citadas ar-
fes son variantes del arfe del
lenguaie, si es que podemos
bautizar a | apoesia con este
fitulo que se presta a ser mal-
enfendido. Pero la poesia es
uno de los modos que adopta
el proyecto esclarecedor de
la verdad, esto es, del poeti-
zar en el sentido amplio. Con
todo la obra del lengudie, el
poema, ocupa un lugar privi-
legiado dentro del conjunto
de las arfes”®.

Aqui de modo un tanto para-
déjico admite la posibilidad de
interpretar la obra de arte en
una clave meramente no lingiis-
tica y de una forma lingiistica
al privilegiar el poema. Esta
ambigiedad no perdura en el
tiempo, sino que por el contra-
rio con el tiempo Heidegger pri-
vilegia la concepcién lingiistica
de la obra de arte sobre cual-
quiera ofra consideracién. Solo

35 Ibid. 63.
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al final de su vida se acerca con
un texto interesante al arte, Die
Kunst und der Raum en el que se
aborda el concepto de verdad
en las artes plasticas: “Die Plas-
tik: die Verkérperung der Wahr-
heit des Seins in ihrem Orte
stiffenden Werk"®. Otra cosa
es que el significado de verdad
continde siendo el mismo.

La cuestion entonces no es
que se pueda interprefar que
la obra de Heidegger abre la
posibilidad de que el poema no
sea entendido en una clave me-
ramente lingUistica, sino que in-
cluso asi el camino emprendido
por Heidegger en el pensar co-
racterizado como filosofia del
origen o pensar hermenéutico
que privilegia el lenguaje como
apertura de mundo, cierra la
posibilidad para una compren-
si6n no apoféntica de la obra
de arte. Se configura asi como
algo insuficiente para explicar
las obras de arte en su singulari-
dad. No queremos juzgar si de
alguna de las partes de la obra
de Heidegger pudiera extraerse
una concepcién mdés sujeta a la
singularidad de las artes. Pero
a nuestro juicio el camino em-
prendido por Heidegger, espe-
cialmente a partir de la Kehre,
conduce a un estrechamiento
de la concepcién y de la expe-
riencia del arte, asi como de su
lingtistizacién que no se ajusta
a las exigencias de una teoria
estética. Esto quizd se ha visto
mejor en la obra de su seguidor
mads eximio, Gadamer, que con-
vierte la obra de arte en el eje
del discurso hermenéutico. Pues
bien, cuando este trata de abor-
dar la cuestién de la compren-
sién de la misica este afirma lo
siguiente:

36 Heidegger, M. Die Kunst und der Raum,
St Gallen, Erker Verlag, 1969, 13. [La
escultura: el tomar cuerpo de la verdad del
ser en la obra en fanto que funda lugar].
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“El mirar y percibir con de-
tenimiento no es ver simple-
mente el puro aspecto de
algo, sino que es en si mismo
una acepcién de este algo
como... El modo de ser de lo
percibido “estéticamente” no
es un estar dado. Alli donde
se trata de una represento-
cién dotada de significado
- asi por ejemplo, en los
productos de las artes plésti-
cas -y en la medida en que
estas obras no son abstractas
e inobjetivas, su significado
es claramente directivo en
el proceso de lectura de su
aspecto”¥.

Aparece pues la cuestion de
la relacién entre percepcién y
apofansis. Se constata una vez
mads lo que Heidegger y Husserl
habian puesto de manifiesto,
que la percepcién es ya una
interpretaciéon desde algin su-
puesto. Eso le lleva Gadamer
a suponer que incluso la expe-
riencia de la misica se siempre
alguna forma de apofansis in-
terpretante:

“Aunque la misica absoluta
sea como tal un puro conoci-
miento de formas, una especie
de matemdtica sonora, y no
existan contenidos  significati-
vos y obijetivos que pudiéramos
percibir en ella, la comprensién
mantiene una referencia con lo
significativo”®®,

De manera que al final en la
concepcidn hermenéutica del
arte se impone el dmbito de lo
significativo lingiistico y no hay
forma de sustraerse a ello. Pero
la experiencia del arte trans-
ciende lo significativo linguisti-
co. Bastaria con atenerse a lo
que ocurre en las diversas ar-
tes para considerar que el arte

37 Gadamer, H. G., (1975), Verdad y
método, Salamanca, Sigueme, 1977, 132
(subrayado nuestro).

38 Ibidem.

atiende a ofras instancias que
no son el mundo del significa-
do. De modo que en este punto
la doctrina  hermenéutica del
arte fracasa.

Por otro lado si hubiera algin
espacio para la recuperacién
de la doctrina hermenéutica del
arfe acaso estaria en el énfasis
que pone el primer Heidegger,
este de influencia aln fenome-
nolégica, en la idea de una
cierta forma de verdad ante-
predicativa. Pero es este asunto
que trasciende el marco de este
articulo.

A modo de conclusién pode-
mos decir que por lo expuesto
se da en Heidegger un giro
hacia lo que se puede llamar
superacién de la metafisica que
es parejo de la superacion del
lenguaije lexicalizado y que se
expresa muy bien en el fitulo
de este articulo. Cabe concluir
pues lo siguiente:

Que, independientemente de
lo que ocurra en alguno de sus
articulos de los postreros de su
vida en relacién con la verdad,
Heidegger entiende a la verdad
como apertura de mundo. Que
se puede interpretar también
como fundacién, donacién y
origen.

Que este concepto se vincula-
rd en lo sucesivo, especialmente
a partir del Kehre, al lenguaje
en donde se depositaré la aper-
tura de mundo, es decir, la creo-
cién de sentido.

Que el arte se vincula a la
poesia, al poema y en este sen-
tido se le dard prioridad al dis-
curso sobre cualquier ofro pre-
supuesto. Esto hace imposible la
adecuada comprensién de las
obras de arte en las que se tras-
ciende el discurso. La doctrina
hemenéutica del arte terminard
siendo cautiva para bien y para
mal de estos presupuestos. Bl

4 de mayo de 2010.
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SECCION ABIERTA

“Endoskeleton”, o el
espacio estetico como juego

- ASIER PEREZ RIOBELLO, licenciado en Filosofia. Becario de Investigacion de

l. Inicio. El espacio
estético.

El dmbito de la estética,
entendida como una reflexién
sobre la sensibilidad y la expe-
riencia del arte, se convierte en
filosofia debilitada al rechazar
el esencialismo de la moderni-
dad. Puede reunir en sus estu-
dios aquellas viejas categorias
aristotélicas sobre el ser, pero
tendrd que alejarse de todo
rasgo metafisico que pudieran
conservar en su comprension
filoséfica. Quizé debido a que
la estética, en tanto pretende
alejarse de la metafisica, se
centra en la experiencia inme-
diata de los objetos del arte,
reivindica al mismo tiempo la
pertinencia de un nuevo dmbi-
to de reflexién: el mundo de
la percepcién, que es, en todo
caso, el mundo de la accion
donde concebimos y realiza-
mos nuestros proyectos.

Heidegger, que continda tras
Nietzsche la tarea de debilitar
la filosofia al convertirla en her-
menéutica del ser, desdibujé en
su primera etapa filoséfica las
viejas nociones de “sujeto” y
“objeto” al centrar su investiga-
cién en el ente intra-mundano.
Estas dos nociones se diluyen
al reconocer que, en la prdcti-
ca cotidiana, se trazan puentes
entre el sujeto y el objeto. Asi,
el primero puede ser entendi-
do como dasein (ser-ahi) y el

segundo como ente-a-la-mano.

“El ente-a-la-mano tiene cada
vez mds una cercania variable,
que no se determina midiendo
distancias. Esta cercania se
regula por el manejo y el uso
en un cdlculo circunspectivo.
La circunspeccion del ocupar-
se determina lo que en esta
forma es cercano consideran-
do también la direccién en la
que el til es accesible en cada
momento”!

Después, la hermenéutica
de Heidegger no continué
ampliando su analitica de la
existencia, sino que se centr
en la relacién entre el lengua-
je y el ser. Continuaba de este
modo con su reflexién ontolé-
gica y, ademds, se alejaba de
la filosofia que le habia influido
sobremanera en su primera eta-
pa: la fenomenologia de Hus-
serl. Los planteamientos poste-
riores de Gadamer, discipulo
de Heidegger, tampoco profun-
dizaron més en esta analitica
del &mbito mundano, sino que
se centraron en la metodologia
de las ciencias humanas.

Creo que esta analitica hei-
deggeriana puede enriquecer-
se si se centra en ofra nocién

1 Martin Heidegger, Ser y tiempo, Editorial
Trotta, Madrid, 2003. Pg. 128

filoséfica clésica: el espacio?.
Pero aqui hablaré del espacio
estético, o mejor, de cémo, en
defterminadas ocasiones, el arte
puede modular la idea clasica
de espacio. El “método” que en
esta reflexién estética se propo-
ne pretende refundir de nuevo
la fenomenologia y la herme-
néutica (en su salida pragmati-
ca). No porque creamos como
Adorno que el ser de Heidegger
es una contracciéon de las esen-
cias de Husserl, sino porque, al
centrarnos en una obra de arte
determinada que se describi-
rd a continuacién, creo que se
pueden acercar de nuevo otras
dos ideas conocidas por todos:
esencia y accioén.

Parece preciso, por lo tanto,
debilitar la nocién de esencia
(tan importante para la fenome-
nologia) tomando inspiracién
en una filosofia hermenéutica
de la accién, pero sin aban-
donar la reflexion filoséfica
sobre las esencias. Por eso
estas pdginas pertenecerén al
dmbito estético porque, y consi-
dero esto decisivo, pienso que
el arte reinterpreta la idea de
esencia aproximandola a la
pragmética del sujeto vital.

2 Sloterdijk ya ha advertido que en todo
Ser y tiempo hay una andlitica latente del
espacio. Considera que Heidegger no logré
percatarse de esto definitivamente (pese a
su estudio sobre la nocién de espacio en
Descartes). Ver Sloterdijk, Peter, Esferas |.
Burbujas, Siruela, Madrid, 2009, pg. 305
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Il. “Endoskeleton”:
el espacio estético
como juego.

Cada vez que descubrimos
un nuevo producto artistico, por
desconocido que pueda ser, el
mundo que nos rodea parece
cobrar una dimensién total-
mente nueva. La percepcién
del amor cambié después de
Shakespeare y los molinos de
viento parecen quedar incom-
pletos si no van acompafados
de la sombra del Quijote y San-
cho. Parece que esto se aplica
sobre todo a la literatura, aco-
so porque las novelas son en
si mismas un mundo (sel mun-
do del escritor?) dentro de otro
mundo (el nuestro?), pero en
menor medida a la escultura.

Los atletas griegos esculpidos
por Fidias, Mirén o Policleto
son admirados por todo el mun-
do como el canon clésico de
belleza, pero son opacos a la
accién de los visitantes de los
museos. Generardn un mundo
nuevo, de eso no cabe duda,
pero este mundo no serd mas
que una modulacién de nuestro
dmbito cotidiano presupuesto.
El “Doriforo”, podria pensar
alguien, serd muy fuerte, pero
en realidad Policleto no hacia
mas que hablar de la fortaleza.
Y esos trozos de marmol escul-
pidos, con sus rostros graves
(que reflejan, inertes, un mun-
do clésico igualmente inerte),
no hacen mds que ofrecernos
con arrogancia el esplendor de
Grecia. 3Es esto siempre asi¢
sAcaso la escultura, tan apega-
da a los materiales y voliome-
nes, estd condenada a que la
gente simplemente contemple
sus productos?

Alon Meron creé hace ya
algdn tiempo una obra de arte
que modula a su gusto con una
facilidad asombrosa: “Endos-
keleton”. La obra en cuestion es
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una estructura mévil de madera
y tamafio variable que marca
un perimetro irregular, general-
mente abierto. Dentro de ella,
a modo de laberinto, una serie
de pilares verticales preparan
los lugares propuestos para
colocar diversos artilugios: una
televisién, una hamaca o una
lémpara de lectura. El visitan-
te estd a invitado a entrar en
la obra y a jugar con todo lo
que le rodea; puede aproximar
hacia si los objetos o, por el
contrario, alejarlos. Haga lo
que haga, toda la estructura
de la escultura variara al ins-
tante. Meron sélo ha dispuesto
el material adecuado para que
el visitante del museo escoja la
forma que mads le apetece. Una
forma, por tanto, una con-figu-
racién. Es un trabajo liviano y
sugerente

El visitante no se limita sim-
plemente a contemplar la obra
sino que se convierte en parte
activa de ella. No es un ego
cogito que contempla el mundo
que le rodea representandolo
en su mente, es un ego agens
(por decirlo en terminologia del
fenomenologo Alfred Schutz).
Pero la obra a la que se enfren-
ta el visitante es tan variable,
que incluso su funcién puede
cambiar. En lugar de una tele-
visién, spor qué no vamos a
poner, por ejemplo, un montén
de libros o un electrodomésti-
co destrozado en mil pedazos?
La ironia parece estar presente
desde el primer momento, y la
distancia del autor, que le cede
la responsabilidad al visitante-
actor, es total.

Asi, podemos decir que
“Endoskeleton” expresa la pra-
xis o el juego con el espacio
estético. Por lo tanto, esta obra
es una condiguracion de repre-
sentaciones. Pero es necesario
entender, dentro del contexto

que estamos presentando, que
este juego del que hablamos
no estd pautado (aunque si
contiene los minimos precisos
para su ejecucion: los huecos
marcados para la colocacién
de los objetos). Nuevamente,
nos acercamos a la hermenéuti-
ca, pues hablamos de juego en
un sentido muy cercano al que
le diera Heidegger en alguna
de sus obras. Asi lo advierte
Vattimo:

“Juego significa en Heide-
gger exactamente lo opuesto
a la sujecién a reglas: es ese
margen de libertad (se dice en
castellano que el volante de
un coche tiene mas o menos
juego) que mds que confirmar
las reglas, las suspende; no en
el sentido de que las invalide,
sino en el de que las revela
dependientes, en su cardcter
eventual, de acontecimientos,
pero, por tanto, también de
posibilidades”s.

Estamos bien lejos, por lo tan-
to, de toda filosofia que pre-
tenda encontrar al mundo des-
de la racionalidad teérica, ya
sea proponiendo una arquitec-
ténica, una légica o un nuevo
modelo de racionalidad teéri-
ca. Es preciso invertir los térmi-
nos en la investigacién: comen-
zar desde la accién mundana
y, encontrar, alléd donde sea
posible (si finalmente resulta
asi) las verdades y las arqui-
tectbnicas.

lll. Para una
fenomenologia
pragmatica.

Siendo consecuentes, seria
absurdo negar que la motiva-
cién de estas pdginas es pro-
poner, entonces, una filosofia
fenomenolégica debilitada.
Una fenomenologia pragmé-

3 Vattimo, Gianni, Las aventuras de la dife-
rencia, Peninsula, Barcelona, 2002, pg. 186



tica. Aunque esta expresion
no refleja nada més (y nada
menos) que un programa filo-
sofico a desarrollar, se pueden
exponer sus lineas més gene-
rales.

Una fenomenologia pragmé-
tica tendria que reintroducir lo
trascendental (el dpeiron, en
dltima instancia) dentro de la
praxis cotidiana. Esta se ten-
dria que reintroducir, al mis-
mo tiempo, dentro de un espa-
cio que podria caracterizarse
como una plataforma ontolé-
gica privilegiada, aunque no
agote en absoluto eso que
denominamos “realidad”. Me
estoy refiriendo al concepto de
“mundo de la vida”, que serd
caracterizado posteriormente.

Sin embargo, no se puede
abandonar el tono fenome-
nolégico de la investigacién,
por mucho que ésta se quiera
modular o transformar. Pero
teniendo en cuenta los cimien-
tos pragmdticos de esta nueva
filosofia, no parece adecuado
proponer una arquitecténica
cartesiana basada en niveles
de experiencia de la concien-
cia (como hace, por ejemplo,
Marc Richir), sino niveles de
“mundos” dentro de los cua-
les acontezca la conciencia y
el concepto. Asi, podriamos
hablar del mundo vital, del
mundo de las ensofiaciones,
el mundo del arte, el mundo
de la ciencia, el mundo de
la metafisica y el mundo de
la religién. Todos estos mun-
dos se fundamentarian en una
determinada habilidad que, en
Oltima instancia, estaria recor-
tada socialmente: la praxis, la
imaginacién, la sensibilidad, la
técnica, la especulacion y la fe
respectivamente.

Estos mundos representan la
franja fenoménica de la reali-
dad, de modo que ya no hay

objetos fenoménicos sino hori-
zontes o contextos fenoméni-
cos, todos ellos rodeados, si
cabe hablar asi, por contextos
nouménicos: el &peiron, expre-
sado por la Naturaleza (lo ani-
mal) y la Historia (la totalidad
de los eventos que han acon-
tecido antes de mi nacimiento)

No es pertinente detenerse
mds en este programa filosé-
fico aunque, dado que hemos
hablado de un producto artisti-
co, cabe recordar que el mun-
do del arte que se fundamenta
en la sensibilidad, estd carac-
terizado sobremanera por una
con-figuracién de representa-
ciones. El arte nos habla, a
través de sus objetos, de una
realidad extrafia y sugerente
que motiva nuestros gustos y
juicios estéticos. “Endoskele-
ton” puede ser muestra de ello.

IV. Pragmaticay
mundo estético.

La obra de Meron es un espa-
cio reducido con un sentido
préctico que le atafie esencial-
mente. Su sentido (acaso su
significado) coincide con los
objetivos para los que estd dise-
fiado. Es por ello que nos atre-
vemos a ver en este “Endoskele-
ton” caracteristicas similares a
lo que la fenomenologia tardia
denominé “mundo de la vida”
(Lebenswelt). Quizé hayan
sido, aparte de Husserl, auto-
res como Scheler, Merleau-Pon-
ty y, sobre todo, Alfred Schutz,
los que han desarrollado mas
profundamente dicho concep-
to. Siguiendo al Gltimo de los
autores citados, el “mundo de
la vida” es ese tferritorio don-
de se desarrolla nuestra vida
cotidiana y que presuponemos
en todas nuestras determinacio-
nes lingUisticas acerca de los
objetos que nos rodean. Es un
territorio donde, no el sujeto

pensante (ego cogito) sino el
sujeto activo (ego agens, en
palabras de Schutz; yo ejecu-
tivo, en palabras de Ortegal) se
socializa a partir de una serie
de estructuras espaciales y tem-
porales que, por un lado, cons-
truimos en nuestro dia a dia'y,
por ofro lado, nos construyen
a nosotros mismos:

“Este mundo, tal como es
experimentado en mi actitud
natural, constituye el escena-
rio y también el objeto de mis
acciones. Para llevar a cabo
mis propdsitos, debo dominarlo
y modificarlo. Mis movimientos
corporales —kinestésicos, loco-
motores y operativos— se inser-
tan, por asi decir, en el mun-
do, modificando o cambiando
sus objetos y sus relaciones
mutuas. Por otro lado, estos
objetos ofrecen resistencia a
mis actos, resistencia que debo
superar o a la cual debo ceder.
En este sentido, seria correcto
afirmar que un motivo pragmaé-
tico gobierna mi actitud natural
en la vida cotidiana”*.

Hablar de estas estructuras
nos alejaria sobremanera de
la reflexion que pretendo plas-
mar en estas paginas, pero no
asi profundizar en la forma de
actuar de este sujeto activo del
que hablamos. Este, dentro de
este mundo circundante que
le rodea, se ve motivado a la
accién. Ciertos objetos le con-
vocan, le atafien; en definitiva,
le interesan. Y con esos objetos
es con los que construye el mun-
do diario. Los objetos pasan a
ser instrumentos (“pragmata”,
como los llamaria Heidegger)
y el mundo un gigantesco cam-
po de accién. Es verdad que
este mundo cotidiano, eminen-
temente prdctico, tiene unos

4 Alfred Schutz, El problema de la realidad
social, Editorial Amorrortu, Buenos Aires,
2003. Pg. 275.
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limites. Estos surgen cuando,
ya se ha dicho, dentro de él
emergen otros mundos construi-
dos por la ciencia, la religién o
los suefios, pero este contexto
cotidiano estd siempre presen-
te en toda actividad humana
(aunque su “textura ontolégi-
ca” nos impide considerarlo
como un dmbito trascendental).
Podriamos decir que, siguiendo
la fenomenologia pragmética
de la que hablamos, el “mundo
de la vida” es el territorio onto-
légico fundamental de eso que
denominamos realidad.
Volvamos a nuestra escultu-
ra. 3No encontramos caracte-
risticas similares en ella? 3No
encontramos, fundamentalmen-
te, ese mismo rasgo pragmdti-
co presente en el mundo coti-
diano en el que actuamos? Este
ingenioso artefacto de Meron
es, en realidad, un gigantesco
juguete que emula la vida coti-
diana dentro del museo, que
es a la obra lo que la realidad
al mundo vital: el conjunto de
limites que lo trascienden. Con-
forma un espacio cualitativo de
accién donde los objetos que
se incluyen estén, por asi decir-
lo, a mi servicio. Son, haciendo
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referencia de nuevo a Heide-
gger, entes-a-la-mano.

V. Final. Sobre la
experiencia (estética).

Creo que una de las mane-
ras més correctas de estetizar
la experiencia es convertirla en
pragmdtica. Sin embargo, esto
parece alejarnos de la realidad
del arte sobremanera, méxime
si tenemos en cuenta que, al
visitar un museo, parece tener
més vigencia la contemplacién
que la accién. Pero, ses esto
realmente asi?

Cuando contemplo un cuadro
de Sorolla en el que un nifio
se bafa alegremente en la ori-
llo de una playa del Levante,
soy consciente de que ese nifio
no soy yo pero, acaso incons-
cientemente, comparo nuestras
respectivas “vidas” y concluyo
que yo era méas dindmico que
el muchacho delicadamente
pintado, que él estd mds bron-
ceado de lo que yo lo estuve
jamés o que he tenido la suer-
te de haber visitado una playa
similar a la que aparece en el
cuadro. Quizé “Endoskeleton”,
al estar expuesta como una
escultura mévil dentro de un

museo no pretenda sino hacer
explicita esas deducciones que
hacen referencia a la practica
cotidiana de los visitantes del
museo.

Estos caminan con lentitud,
sus ojos se deslizan apagada-
mente a lo largo de los lienzos
de los autores, sus manos des-
cansan inertes en los bolsillos.
Pero en su interior habita un
verdadero torbellino de accién.
Incluso la contemplacién pura
es actividad. El arte de Meron
nos hace fomar conciencia de
que, lo que somos, estd liga-
do a lo que hacemos. Y lo que
hacemos, a lo que podemos
hacer. En virtud de que el dmbi-
to estético, tal y como se ha
definido aqui (como juego) es
pura accién imposible de defi-
nir o delimitar definitivamen-
te, el ego agens tiene infinitas
posibilidades.

Se vuelve, a través del arte,
en algo infinito. Como al nifio
que, al mirar su mundo del jue-
go le embarga la alegria de
la aventura, el sujeto estético,
a través del arte, siente la ale-
gria de la vida y cémo ésta le
libera. M
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mundoflenguajefpensamiento
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a significatividad

de los modos de

hablar, de escribir,

de actuar o de sentir posibles
estén limitados por un sistema
de pensamiento' concreto. Y
digo ésto, porque el lenguaije
como juego de simbolos con
los que se articula y expresa el
pensamiento, estd estructurado
en su mayor medida sistémica-
mente. El estudio del imagina-
rio simbdlico nos permite llegar
a esas estructuras que subya-
cen cualquier discurso posible
y que estan formando y posibi-
litando cualquiera nuevo. Esto
implica que la capacidad para
adscribir sentido a lo que es, lo
que es en sentido amplio, como
mundo, como lo que resulta sig-
nificativo, estd limitada por la
confrontacién o adecuacién o
regulacién entre la experiencia
de la vida y una imagen par-
ticular de la realidad que fun-
ciona como horizonte realiza-
tivo. Este proyecto en el tiempo
supone un afén de correspon-
dencia entre lo que se es y lo
que se deberia ser, posiblemen-

1 Entiendo pensamiento como un término
infimamente ligado con ofros , como ciencia,
filosofia o cosmovisién, aunque diferente,
que tiene un sentido mds amplio que éstos
y que, a pesar de su connotacién psicologis-
ta, en la que se entiende pensamiento como
proceso cognitivo, atiende a estructuras que
ligan a sujetos por encima de si mismos.

te tras unos arquetipos? comu-
nes -comunes por intersubjeti-
vos- a los que se tiende y que
estan formateando el conjunto
de relaciones estructurales y
estructurantes posibles. Estos
arquetipos funcionan como una
forma de clasificar elementos
de la realidad. Ya en Platén la
diaéresis es una operacién que
permite delimitar, definir y pre-
cisar. Un proceso de raciona-
lizacién que permite adscribir
elementos dentro de tipologias
definidas con anterioridad.
Una imagen del mundo pro-
videncial e inalcanzable, pero
que estd configurando nuestra
manera de concebir, de enten-
der, de apercibir, de sentir. Un
mundo, entre los posibles, que
se constituye y configura preci-
samente a fravés de esta forma
de penetracién en la realidad.
Hay manifestaciones culturales
que son dadoras de mitologia
y que funcionan como confor-
madoras del imaginario, aun-
que el imaginario no es sélo
mitolégico. Estas estructuras,
que son las formas del penso-

2 Arquetipo: modelo original o primario,
archetypum. Distinto de prototipo (modelo de
una virtud, vicio o cualidad) y de estereotipo
(prejuicio). Estereotipo tiene una acepcion
también interesante, entendida como imagen
o idea cominmente aceptada.

Entre los tres términos spor qué parece mas
adecuado el uso de arquetipo?

1) Estamos hablando de ideales regu-
lativos para un proyecto de vida,
un sentido colectivo o individual.
2) Aunque este ideal de vida no es escogido
por conocimiento (que implica una prefen-
sién de objetividad) los saberes concretos,
creadores de imaginario simbélico colecti-
vo, estén inscritos en culturas particulares
ain teniendo éstos pretensiones universalis-
tas. Por lo tanto, se presentan a si mismos
como verdaderos, exportables, adecuados.
3) Aunque funcionan de una manera local,
estan insertos en un marco méas amplio. Que
no los engloba, ni los comprehende.

miento posible mismo, estén
expresadas en los multiples
lenguajes de los que es capaz
en una sociedad dada. La mito-
logia, que se puede abordar
de forma linguistica como rela-
to (discurso, también imagen),
estd por encima de los sujetos
particulares y es dadora de sig-
nificados. Estd contribuyendo
a la formacién de figuras bajo
las que los acontecimientos, los
objetos o los sujetos mismos,
cobran un significado -0 molti-
ples significados- concreto. Es
decir, configura los arquetipos
de los que hablabamos y bajo
los que valoramos aspectos
de la realidad. Esto constituira
nuestra concepcién del mundo.

Una posicién filoséfica no es
mds que una manera progra-
mética y regulativa de afron-
tar y ordenar la realidad. Las
filosofias son especificas de
un contexto histérico-cultural
concreto y estan determinadas
por factores sociales, por tan-
to, tienen un aire epocal. Por
su cardcter critico, son capa-
ces de cuestionar ofras formas
de cultura, y proponer nuevas
imé&genes del mundo que fun-
cionen como horizontes de
realidad. Pueden ser reforma-
doras o revolucionarias, es
decir, darse dentro del sistema
de pensamiento preeminente o
presentarse como el otro pen-
samiento, el de la alteridad. La
concienciacién del devenir, su
asimilacién y su asuncién, la
negatividad de lo establecido,
que como mera posibilidad y
en cuanto discurso, se positivi-
za y se despliega, es apertu-
ra. La cultura, en general, es
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la gran acumulacién de sabe-
res de una comunidad y como
tal, funciona, mds que ninguna
ofra, como dadora de “mode-
los, esquemas, escenarios y
otras formas de imagineria lin-

guistica convencionalizada™.

Conciencia, Sujeto,
Imagen.

“Siento un nudo en la boca
del estémago. Se cierra, me va
ahogando. Sube por el pecho
y se extiende hasta la gargan-
ta. La lengua la obstruye. No
puedo tragar y se seca la boca.
Arcada. El dolor ha vuelto. Pun-
zante. Continvo. la sien dere-
cha palpitante. Me conges-
tiono. Dos ldgrimas exiguas,
minimas, que arden asomadas
al vacio desde mis pérpados.
Hiperventilo. No puedo respi-
rar. Estoy asustada. Ofra arca-
da. Corro hasta el bafio y cai-
go de rodillas como penitente.
Intento sujetar el pelo con las
dos manos que estdn heladas,
ajenas, casi inertes. Tengo la
respiracién entrecortada. Otra
arcada: el vémito. El amargo
sabor del derrotismo. Recuer-
do que no he comido nada
por ese sabor éGcido desde lo
profundo. Flota sobre el agua
entre espumas. Una convulsién.
Escalofrios. El suelo del bafio
estd realmente frio. Me siento
en él, encojo las piernas y las
abrazo. Frio, muchisimo frio.
“sPor qué? Indtil infeliz —sus-
piro- 3Qué te crees?’” Llanto
ahogado, sin ladgrimas. Esa
senil mueca en mi enrojecido
rostro. Aparto el pelo himedo
del vémito o de las lagrimas.
No lo sé. El dolor de cabeza
es insoportable. Levantando un
brazo sin mirar, consigo asirme
al lavabo y me levanto. Saco
una ampolla de Nolotil, la rom-

3 Palmer, Lingiistica Cultural, “Objetivos y
conceptos”,
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po y la acerco a los labios.
Bebo. Me cae por la barbilla.
Otra. Y otra. Lanzo la ampolla
con violencia contra la pared.
‘iQué més da! Nadie lo ve.’
El asqueroso sabor atasca el
trago, pero lo consigo. El dolor
va a cesar. Lo sé. Es cuestion
de esperar. Consigo llegar has-
ta la cama. Me acuesto y me
cubro con la sébana arrugada
y tibia. Sollozo. Tiemblo. Enco-
gida, aplastada. Al cerrar los
ojos siento que me arden. La
boca me quema. Asco. ‘Tran-
quila, tranquila. Todo es cues-
tién de esperar.’ Alivio.”

La imagen propia, la del
sujeto que se contempla en la
sociedad de la subjetividad
mds exacervada y alienante
mediatizada por el imagina-
rio simbélico y conceptual en
el que el sujeto estd inserto y
que es, por contfrastacién con
la imagen que se proyecta en
lo demés, tanto objetos como
sujetos que tampoco estdn
dados, sino que se formatean
en este hacerse mutuo, como
se posibilita el conocimiento de
si mismo. Creacién e inventiva
de la propia imagen dentro de
un contexto social en el que el
individuo se inscribe como par-
te perteneciente y constitutiva.
Sujetos entendidos como nodos
de una red més amplia de relo-
ciones que los envuelve. De
ofro animal que no fuese capaz
de concebirse a si mismo y que
sélo poseyera impresiones
sensoriales, no tiene concien-
cia, algo a lo que podamos
llamar “yo”. Las impresiones
estdn enriquecidas por nues-
tra capacidad para referirnos
a objetos, adscribir significa-
dos, poseer conceptos tempo-
rales, abstraernos en espacio
y tiempo, rememorar. Todo ello
posibilitado por el manejo de
simbolos compartidos grupal-

mente. Empezamos viendo,
pero aprendemos a mirar, a
focalizar, a atender aspectos
concretos. Empezamos a enten-
der gestos, el habla, las pala-
bras. Palabras, la primera abs-
tracciéon que utilizamos como
herramienta conceptual para
permitirnos todas estas opera-
ciones del pensamiento. Tengo
una palabra, un concepto, que
me permite ante una impresion
distinguir si lo que tengo delan-
te es algo o no lo es. Las formas
més abstractas de pensamiento
estan forjadas en principio tam-
bién metaféricamente. Los con-
ceptos se estructuran a partir
de experiencias propiamente
humanas. Los conceptos mdés
abstractos, dificilmente deli-
mitados, los intentamos com-
prender a partir de conceptos
més simples formados median-
te metéforas orientacionales,
metéforas ontolégicas (entidad
y sustancia), personificaciones,
mefonimias®.

La apercepcién del cuerpo
en el espacio proporcionado
por los érganos vestibulares,
los del equilibrio, la propio-
cepcién, es decir, el sentido
de la posicién del cuerpo en
el espacio dada por la muscu-
latura, la visién y la memoria,
entendida como experiencia
previa vivida, permiten esta-
blecer una referencia mediante
la que estructurar lo inmediato
en funcién del alcance y nues-
tra capacidad de manipular
o madificar el entorno. Inevi-
tablemente a este sentido del
espacio se le ha afadido otro
que estd constituido por nues-
tra capacidad de extensién y
de prolongacién de nuestras
acciones facilitado por las tec-
nologias de la informacién que

4 Lakoff, G.- Johnson, M. - Metdforas de
la vida cotidiana (1980): Madrid, Cétedra,
2007, 7¢ edicién.



nos permiten actuar en espa-
cios no-inmediatos.

El problema de la
individuacion de
los discursos.®

Considerar un conjunto de
enunciaciones, lo que consis-
tuye cualquier discurso, como
propio de un campo de estu-
dio o disciplina y englobarlos
en un mismo dominio plantea
una serie de problemas. Nece-
sitamos un criterio de demarca-
cién que nos permita distinguir
si algo (una obra, un texto, un
género, un autor, una escue-
la...) pertence a la clase en la
que queremos subsumirlo o no.
Hay un material en principio
informe, vasto, sobre el que
operamos con las herramientas
conceptuales de las que somos
capaces, o que tenemos dis-
ponibles. Si estamos intentan-
do analizar e interpretar una
obra (artistica, literaria, cine-
matogréfica, o filoséfica) hay
criterios més o menos seguros,
fiables, como el idioma al que
pertenecen o el autor, pero
que son practicamente irrele-
vantes para comprehenderla.
Estos criterios habituales en la
labor de clasificacién no dicen
gran cosa de la obra en si. Hay
ofros criterios que no son tan
insustanciales. Por ejemplo, si
estamos abordando la clasifi-
cacién de obras que tienen en
comin el referirse a un aspecto
concreto o tema, nos encontra-
mos con el problema de definir
este aspecto univocamente, el
objeto sobre el que focalizan
su atencién se difumina. Un
dicurso es miltiple, variable y
de ninguna manera univoco.
No es definible de forma sin-
gular. La unidad de un discurso
tampoco estd constituida por la

5 Foucault, M. - Arqueologia del saber
(1969): SigloXXI, 2006, 22%dicién.

unidad de lo que es referido,
mencionado o explicado en él.

. Se pueden mantener distin-
tos posicionamientos o perspec-
tivas sobre algo. Por tanto, lo
que se intenta es trazar una red
en la que se integren los discur-
sos para infentar entender los
elementos y sus trasformacio-
nes. La dindmica imposibilita
una definicién Oltima satisfacto-
ria. Pero tampoco se pretende
tal cosa, algo dltimo e irrevo-
cable, partimos de la imposi-
bilidad de la completud. Para
empezar por algin sitio, como
una tentativa para esclarecer la
cuestion, aun sabiendo que es
una forma de economia, entre
las posibles.

Arte, Filosofia.

“Me consagré al arte. Podria
haber sido a cualquier otra
cosa, pero me dediqué al arte.
Me lancé sin ambages y con
dedicacién. Es vasto, inagota-
ble. Siempre tendré més. Tam-
bién me emociona algunas
veces, las menos. lo converti
en necesario. Tampoco tuve
eleccién. Todo lo que es, es
por necesidad:

-No soy responsable. Si levan-
fo un brazo sobre mi cabeza,
no soy responsable. Si cierro
mis ojos no soy responsable. Si
te beso... Si te beso tampoco
lo soy. Si miro a través de tus
ojos no veo nada. No te veo. El
eco de la reciprocidad trunca-
da. Un silencio. El silencio que
calla lo que eres. 3Por qué no
dices nada?

Las palabras, el
pensamiento. El dolor
como distancia.

No es algo sorprendente ni
original que el estatuto del arte
esté puesto en entredicho des-
de décadas. Ni siquiera nos
sobrecoge la incapacidad para

definir el arte y situar la labor
artistica dentro del panorama
global general. No est4 nada
clara su pertinencia. El arte se
defiende como puede para rei-
vindicar un espacio propio en
las sociedades contemporé-
neas. Desde la antigiedad clé-
sica el arte se ha visto obligado
a justificarse® , a demostrar su
derecho a la vida, a responder
al porqué de su ser, a expli-
car la utilidad y funcién de un
objeto o artefacto -la obra de
arte- cuyo valor no es fécilmen-
te reconocible. Th. Adorno ya
auguraba en la década de los
treinta una clara y radical fal-
ta de certeza a la hora de ela-
borar una ontologia del Arte.
En su Teoria Estética pone a
favor toda la maquinaria de la
dialéctica posthegeliana: una
inversién del concepto, que se
configura precisamente a tra-
vés de su ser no-conceptual.
Su propuesta para abordar el
problema del arte es actual y
reivindicable.

2Quién, sino el arte, podia
agarrar la mano tendida por
esa filosofia que sucumbia en
su propia elevacién hacia dios
sabe qué género de abstrac-
cién? 3Quién, si no el arte,
devolvia la posibilidad del
reforno a la inmanencia? Lo
conceptual y lo simbélico en
simbiosis, la expresién concre-
ta en la obra, del pensamiento
mismo.

Tanto filosofia como arte
reivindican no ser una mera
expresién particular de la cul-
tura. Son precisamente ellos,
filosofia y arte, quienes cons-
tituyen su critica, con sus pro-
puestas, en algunos casos radi-
calmente utépicas, mediante

6 Sontag, Susan, Contra la inferpretacién
y otros ensayos (1961, 1962, 1963,1964,
1965, 1966, 1996); DeBolsillo, Barcelona,
2007, 1¢ edcién.
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las idealizaciones més desver-
gonzadas, elaborando mani-
fiestos delirantes y surrealistas,
haciendo denuncia social; son
quienes sefalan la pornogra-
fia mds lacerante de la socie-
dad del espectéculo, quienes
desvelan las cloacas ocultas
ineludibles, en las que la mier-
da y los poetas se regocijan
de si mismos. Filosofia y arte
ofrecen una imagen de la rea-
lidad verosimil, realidad enten-
dida en sentido amplio, y de
sus fendémenos. Nihilismo, her-
meneusis, materialismo, forma-
lismo, historicismo, erética del
arte. Se reivindica en todas
ellas un aspecto dominante
sobre los demds. Todas ellas
plausibles, validas. Si anhe-
lébamos un atisbo de verdad
recalcitrante estamos perdidos
en la mayor de las incertidum-
bres. Nos contentamos con las
vetas que nos ofrece el conoci-
miento parcial de una realidad
que se desborda, que nos des-
borda, en el marco de la cultu-
ra de masas, de la postindus-
trializacién, de las tecnologias
de la informacién. La importan-
cia de un estudio de la imagen,
no entendida como mera repre-
sentaciéon, sino como constitu-
yente de realidad, de nuestro
ser en el mundo, de nosotros
mismos como imagen, la figu-
ra de Narciso” que se contem-
pla, se descubre, se toca y se
transforma. La palabra pierde
su altar inalcanzable, estatico,
erudito: iluminada por el puro
conocimiento servia de vehi-
culo hacia la cosa misma. La
nueva sensibilidad y el nuevo
entendimiento funcionan a tra-
vés del imaginario social. Sin
embargo, no debemos obviar
la importancia del concepto,

7 Lipovetsky, G. - La era del vacio (1983)
“Narciso o la estrategia del vacio” : Barce-
lona, Anagrama, 2007, 5¢ edicion.
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que se expresa discursivamen-
te, ain verbalmente. La mas
concienzuda lectura que nos
redescubre a nosotros mismos,
y nos abre la via de la interpre-
tacién: reflexién, meditacién,
examen de conciencia.

Cine.

Un caso particular de la imo-
gen es la cinematogréfica. El
cine no es sélo un ejemplo ilus-
trativo en el que apoyar con-
sideraciones més profundas
sobre la realidad, la vida o la
existencia humana. De hecho,
la nueva mitologia del milenio
se gesta en su matriz simbdli-
ca. El cine también tiene cabi-
da entendido como perspectiva
desde la que alentar o imbuir
una determinada actitud res-
pecto a los aspectos que sean
subrayados. Llama la atencién
sobre algin elemento, lo foca-
liza e invita al espectador a
participar de su ilusién. Las
muchedumbres fascinadas,
como dijo Sartre. El arte pierde
su constitucién snob y clasista;
el arte difundido, mediatizado,
desarrollado por el ciudadano
estd a disposicién de quien se
quiera adentrar en él; el aba-
ratamiento de los costes de pro-
duccién permite que més gente
se acerque al mundo artistico.
Esto no quiere decir que la cali-
dad del arte, y por ende del
cine haya mejorado, ni mucho
menos. Pero si que parece que
desde hace unos afios hayan
proliferado los relatos intimis-
tas, realistas e hiperrealistas,
casi documentales.

La elaboracién de una ima-
gen determinada (al hablar
de imagen cinematografica
pienso en Deleuze), es decir,
entendida no como mera repre-
sentaciéon sino como movimien-
to, con sus aditamentos tanto
bpticos como sonoros, tiene un

propdsito de significatividad.
Que el significado nunca sea
decisivo y que quede abierto,
y que el alcance Gltimo de la
imagen esté por encima de las
intenciones del autor es algo
que no discuto, pero que hay
infencionalidad creo que tam-
poco se puede negar.

Se puede entender como
un acto comunicativo: hay
un contexto de génesis (pro-
yecto, proceso de creacién,
intencién del autor o autores,
factores econdémicos, desarro-
llo de las técnicas artisticas),
la obra en si entendida como
mensaje (composicion, elemen-
tos, relaciones, estilo, forma,
movimiento, tono) y el contex-
to de recepcién (expectacién,
interpretacion, justificacién,
difusién). No obstante, este
esquema tripartito tiene que
ser entendido dindmicamente.
No se puede afirmar con rotun-
didad el significado completo
de una obra de arte, o en este
caso de una imagen cinema-
togréfica.

En la obra de arte siempre
hay referencias a otras obras
o al propio medio que impo-
sibilitan una individuacién de
la obra tomada en si misma,
aislada. U obras de arte que
tienen lugar en un tiempo con-
creto son efimeras, y por tanto
irrepetibles: no se pueden cap-
tar y detener en el tiempo, ni
siquiera como obijetos.

Leni Riefenstahl: estética
de la sublimacion.

“Tan patético como aquellos
a quienes desprecio. Sujeto
a la misma contingencia. Sin
poder superar mi corporeidad.
Sin sublimacién. Sin esperan-
za. Arrastrado por lo inevita-
ble de la existencia. Avocado
al terrible derrumbe fisico. le
arranco a la vida cada contra-



punto; simulando que sugiere
un estimulo diferente que me
hace sentir algo. Lo que sea.
Pero algo. Me trago las pala-
bras, las digiero, las escupo.
Sin sofisterias, sin heroismos,
sin adoraciones. El recuerdo
de unas casi desconocidas
manos con sangre y mi llanto.
El amanecer y un cuerpo tibio
desnudo. Ya habia pasado. No
hay vuelta atrés. Al fin me estre-
mezco.”

La estética de Riefenstahl
recupera el ideal clasico griego
de belleza. Es el anhelo de una
época primigenia y originaria
mejor. Imdgenes de cuerpos
atléticos, fuertes, jovenes salu-
dables, asexuados. Sobre todo
el cuerpo. Exaltacién del cuer-
po escultural que de la rigidez
y la quietud estatuaria pasa
al movimiento acompasado y
arménico. Composicién de la
simetria, la proporcionalidad
y el equilibrio. En la escultura
clésica vemos un idealizacién
del hombre estética y tridimen-
sional. Aqui, en las produc-
ciones de propaganda nazi,
vemos individuos que destacan
sobre los demés, necios que no
entienden su superioridad. La
afirmacién Gltima del Yo dltimo:
su valor y su fuerza. La supera-
cién y la trascendencia como
meta suponen un desafio, un
ejercicio de superacién, asi-
milar la propia posibilidad de
aniquilacién. La metéfora de la
constante elevacién... El triunfo
de la libertad y de la voluntad
heroicas presentes en el roman-
ticismo esteticista aleman.

La competicion deportiva es
una forma de canalizacién de
la agresividad, al menos supo-
ne la disminucién de la vio-
lencia destructiva efectiva. El
entusiasmo se convierte en el
nexo de unién de los especta-
dores que viven con auténtica

fascinacién idédlatra el aconte-
cimiento. La mayor evidencia
de la sociedad de masas y del
espectaculo. Arrebatados por
la epopeya deportiva. La lucha
y la victoria: mediatizadas. La
superacién de la contingencia
humana, la negacién de las
bajas pasiones. B
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La vida autenticay

el metodo filosofico:
Spinoza y Ortega

JUAN PEDRO CANTERAS Y JESUS COLINO, Segundo y Tercer ciclo de Filosofia

| filésofo parece

siempre estar entre-

gado a una activi-

dad ciertamente extra-

fa, incomprendida, solitaria.

En el presente ensayo vamos a

infroducirnos en lo que consi-

deramos el nicleo y motivacion

de dos tayectorias filoséficas,

de dos colosales personalida-

des: La de Baruch Spinozay la

de José Ortega y Gasset. 3En

qué consistieron sus, quiza no

tan arcanas, actividades y pen-
samienfos?

Estos dos autores, aparente-
mente inconexos, comparten
una preocupacién que resul-
ta fundamental en el dmbito
de sus respectivas filosofias.
Con mayor fluidez de la que
cabria esperar, recorreremos
una inferseccioén filoséfica, una
senda comin cuyo trazado va
persiguiendo una idea: la de
la vida auténtica. Aquella vida
que es [y sélo puede ser) la del
hombre. Nuestros filésofos pre-
vienen al desventurado huma-
no de las mltiples maneras en
las que esta puede ser redu-
cida, desvirtuada, apocada y
esclavizada.

En el ejercicio que aqui reali-
zamos es casi obligado comen-
zar por una preocupacién de
resonancia prdctico-ética,
pero que lejos de agotarse en
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tal Gmbito tiene, y adn exige,
una raigambre ontolégica. El
problema no es otro que el de
la libertad del hombre. Acaso
lo hallaremos, en nuestros dos
autores, bajo apariencias dife-
rentes, revestidos de conceptos
y estilos distantes... pero no
podemos dejar de contemplar
una profundisima conexién
com0n, algo asi como un mis-
mo interés, o cardcter, que es
el que nos mueve a este ensa-
yo. En la batalla filoséfica que
podria rastrearse a través de
las diversas soluciones que en
la historia se ha dado a este
problema, el judio de antepa-
sados espafioles y el espafiol
de vocacién alemana, quiza
se alineen en el mismo bando.

Para desvelar ese interés

comln que subyace a ambos
recorridos filoséficos, acudire-
mos a la comparacién de tres
pares de conceptos. Tal compa-
racién seré el esqueleto sobre
el que se desenvolverd nuestro
ensayo:

1. Potencia / problema —
como fundamentos del
hombre—

2. Obrar y padecer / liber-
tad y esclavitud —como
formas de vida posibles—

3. Tradicién / sociedad -
como senda de la vida
auténtica-.

La vida auténtica es, para
ambos, algo més que un ideal
moral, se trata de la misma
esencia de su método filoséfi-
co. Hasta en lo mas abstrac-
to de sus pensamientos, nos
encontramos siempre, como
piedra de toque, con la autenti-
cidad de la vida como un obje-
tivo irrenunciable.

Esta vida no es la biolégica;
es mds, se caracteriza por-
que, sin dejar de serlo, estd
fatalmente abocada a ser otra
cosa. Y esa ofra cosa que la
vida humana puede ser es
vida libre. Spinoza desbroza
claramente este camino. Su
monumental construccién con-
ceptual no estd encaminada a
otro problema que el que men-
cionamos. La més obsesiva pre-
gunta que anima y mueva a
todo su aparato filoséfico es la
siguiente: si el hombre puede
ser libre 3Porqué lo hayamos
en todo momento y lugar como
esclavizado, impedido, aliena-
do? sPor qué el hombre es, tan
frecuentemente, més contumaz
que las bestias? Es mas, Spi-
noza no sélo ve esclavizada
la vida de los hombres sino,
més urgentemente, la suya pro-
pia. A nuestro modo de enten-
der, su tremenda obra no es
sino una metddica exposicion
y justificacion de su voluntad,



la de sobrevivir frente al insul-
tante acoso de los tedlogos y
de la sociedad entera. Spinoza
el inmoralista, el ateo, el cruel,
solo quiso vivir en paz (beati-
tudo), es decir, quiso ser libre.

Pero no cabe aqui aplicar
una idea de libertad idealis-
ta, alejada del mundo al que
ha sido arrojado el sujeto. No,
la libertad se revela como un
convivir con la circunstancia;
aparece como potencia de
obrar. Si bien la idea de un
Yo, parece secundaria y peri-
férica (excéntrica) en el sistema
de Spinoza, cuando nos ale-
jamos un poco y observamos
con detenimiento, nos encon-
tramos de bruces con que inclu-
so cuando Spinoza habla de
la substancia y de sus atribu-
tos, la preocupacién latente es
siempre la de la naturaleza del
alma humana y su libertad.

Hablamos pues de libertad,
pero de una libertad que nada
tiene que ver con el libre albe-
drio, con la indeterminacién, la
imaginacién... es mds, se tro-
ta de una libertad que ascien-
de de los inciertos humos del
deseo a la cristalina superficie
del conocimiento (como explica
Deleuze', Spinoza ejerce una
desvalorizacién de la concien-
cia en provecho del pensamien-
to). Una libertad que, en ltimo
término, no es sino posiciona-
miento en el mundo, bisqueda
de lo que el mundo le permite
a uno y de lo que no, explo-
racién de proyectos posibles
e inteligentes... perseverancia
en el ser.

Analicemos esto en los con-
ceptos del autor: cada cosa se
esfuerzc, tanto como puede, en
perseverar en su ser; también
cada hombre. Tanto es asi, que
este hecho defermina la esen-

1 Delleuze, Gilles (1970), Spinoza, p. 23,
Barcelona, Editorial Labor.

A S 8 & kA

>

A

cia de las cosas. La esencia del
hombre, y de cualquier cosa,
viene dada por el conjunto de
las relaciones en las que entra
a formar parte; en la medida
en que, por esas relaciones,
mantiene y perfecciona su ser
en mayor o menor medida.
Perseverar el hombre en el ser
significa perseverar cada uno
en ese ser que es el suyo, en
las relaciones y proporciones
que él es.

Pero el hombre esté sujeto,
ademds, a una singular deter-
minacién: el hombre piensa. En
su perseverar se representa el
mundo que habita. El hombre
es carne inteligente interesa-
disima en seguir siendo en un
mundo determinado. Todo esto
queda conjugado en ese colo-
sal concepto spinoziano que es
el del obrar.

‘El hombre no es un imperio
dentro de otro imperio’?, nada
més lejos del pensamiento de
Spinoza que atribuir ninguna
suerte de trascendentalismo a
esta criatura. Y, sin embargo,
el hombre es una criatura sin-
gular, de eso no cabe duda; la
Unica cuya esencia estd cons-
tituida por modificaciones de
los atributos de la extensidn
y del pensamiento (extenso y

2 E., lll, prefacio. (Para las Citas de
B.Spinoza hemos utilizado la convencion de
acuerdo con la compilacion de Gebhardt).

pensante)®. Las cosas son exten-
sas y Dios es extenso, pensante
e infinitas cosas més... sélo el
hombre se haya contenido en
esa configuracién extravagan-
te, en esas coordenadas limi-
trofes (como gustaria de decir
Eugenio Trias). Pero lo funda-
mental es que todos sus pen-
samientos (todas sus ideas) y
todos sus cuerpos (mUsculos,
érganos, células) estan radical-
mente entregadas a perseverar
en su ser. Dios, por el contra-
rio, no puede perseverar, pues
Dios existe ya, siempre y nece-
sariamente. Las cosas son, pero
no son conscientes de su ser
ni de lo que las rodea, su per-
severancia en el ser es ciega.
El hombre, en cambio, debe
perseverar en el ser (no es
ser necesario), pero ademds,
es consciente de sus actos, se
representa ese perseverar en
el ser y por eso mantiene una
singularisima existencia. Esa es
la condicién del hombre, y aun
mejor, de los hombres, de cada
uno de ellos.

Ahora bien, obramos cuando
ocurre algo dentro o fuera de
nosotros, de lo que somos cau-
sa adecuada. Por el contrario,
padecemos cuando ocurre algo
dentro de nosotros o se sigue
algo de nuestra naturaleza de
lo que somos causa parcial.
Obrar es tener éxito en la radi-
cal tarea de perseverar en el
ser, padecer es fracasar. Obrar
es obrar en el mundo, entrar a
formar parte de aquellas rela-
ciones con el mundo que nos
sean beneficiosas (que nos ayu-
den a perseverar) mediante un
conocimiento del mundo y de
nosotros mismos. Obra, pues,
el que conoce. Aqui comienza
y acaba el intelectualismo de
Spinoza. Conocemos el mun-

3 E.,Il, 21, esc.
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do y a nosotros mismos para
obrar, para potenciar nuestro
existir en el mundo, para seguir
siendo.

Queda devaluado todo sen-
timiento de miedo, arrepenti-
miento, humildad y esperan-
za. Todos los sentimientos que
sobrevienen sélo en la medida
que el individuo se ve incapaz
de obrar y padece, como si
hubiese perdido todo control
de si'y del mundo. El individuo,
sumido en una espiral de tris-
teza?, pierde progresivamente
todo lo que él es; literalmente,
pierde su ser. La mds indesea-
ble de las existencias es la de
aquél que no hace nada, la de
quien ha puesto todo su cuer-
po-pensamiento en la esperan-
za y deja que el mundo caiga
sobre él. También la de quien
se conduce por aquellas creen-
cias muertas, agotodos, aque-
llas creencias que la tradicién
legé y que fueron asumidas
acriticamente. Quien obra en
base a esas creencias, digo,
no obra, sino que imagina que
obra cuando en verdad pade-
ce. Nada obra quien esperan-
zado reza por un milagro. La
esperanza es espera, mientras
el obrar es actividad pura,
empleo del tiempo. No cabe,
para quien obra, més espera
que la de los frutos que él mis-
mo ha sembrado.

Hemos llegado de pron-
to, con solo desarrollar algu-
nos conceptos de la filosofia
de Spinoza a aquel proble-
ma que vislumbramos al prin-
cipio, al problema de la vida
auténtica. Spinoza nos condu-
ce suavemente del ser y de la
potencia a la vida de los indivi-
duos humanos, a su interés ver-

4  Efectivamente, el sentimiento de fristeza
es el paso del hombre de una menor a mayor
perfeccién (ser). Ver E., Ill, definiciones de
los afectos 2 y 3.
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dadero. No por casualidad la
Etica tiene ese nombre. Aque-
llos individuos tristes que hemos
descrito, por desconocimiento
del mundo y de si, llevan la
mds inauténtica de las vidas,
encadenada su capacidad de
obrar (de potencia o poder).
Abandonados a la suerte, inun-
dados por la tristeza, se ven
incapaces de resolver su mds
urgente problema, el de su ser,
el de seguir siendo, el de salvar
lo que ellos mismos son. Por el
contrario, el individuo dispues-
to a aumentar su potencia, a
obrar y, en la medida de sus
fuerzas, no padecer, el indi-
viduo alegre... él enfrenta su
problema, ase su ser con toda
la fuerza de que su cuerpo-
pensamiento es capaz y vive
auténticamente.

Ahora bien, el salvaguardar
el propio ser depende de cada
uno, de su conocerse a si mis-
mo y al mundo que lo rodea,
de su obrar. Pero el individuo,
por si mismo, nada puede. El
individuo humano esté aboca-
do a la socializacién, a vivir
junto a ofros individuos. En el
Tratado politico se concluye
rigurosamente que el maximo
bien para un hombre es otro
hombre. Para todo ofro bien
puede una persona hallar alter-
nativa, pero no para sus seme-
jantes, bienes insustituibles. La
potencia de dos individuos es
superior a la de cada uno por
separado. Y sin embargo, suce-
de también que nada oprime
y esclaviza al individuo tanto
como la sociedad. A cudntas
dificultades tuvo que enfren-
tarse nuestro infeliz filésofo en
sus relaciones con la comuni-
dad judia, con la inquisicién,
con los holandeses monérqui-
cos... Si el mayor bien para el
hombre es otro hombre, parece
de su relacién nacen también

los peores monstruos. Son infi-
nitas las creencias absurdas y
nocivas que sostienen los hom-
bres cuando se unen, y jcuénto
las desecharian de no hallar-
se unidos!. La méxima expre-
sién de este insistente error es
la religién y sus relatos de cul-
pa, angustia, arrepentimiento y
muerte, de sujetos que padecen
y se ven incapaces de obrar.
Se trata de un legado transmi-
tido de generacién en genera-
cién desde tiempos inmemora-
bles, repetido hasta perder su
sentido. Una serie de précticas
e ideas que, habiendo perdido
su original razonamiento (con-
texto), sblo pueden mantener-
se por la violencia, por fuerza
mezquina y sadica. Es el rela-
to de quien requiere la tristeza
de los otros, su esclavitud, para
perpetuar su poder.

Topamos aqui con una prime-
ra aproximacién a aquel pro-
blema sPor qué los hombres,
pudiendo ser libres, auténticos,
no desarrollan ese poder y por
el contrario se abandonan a la
esclavitud? En buena medidg,
por las ideas falsas que man-
tienen. Creencias que forman
un persistente sustrato, el cual,
una vez explotado y agotada
su fertilidad, no engendra ya
riqueza alguna sino sélo abe-
rraciones. El Tratado teolégico-
politico trata de exponer esta
idea y sin titubeo alguno se
aventura a la primera interpre-
tacién puramente racional de
la Biblia, el més imperecede-
ro bastién de ideas viejas. Asi,
con un exhaustivo conocimien-
to de los testamentos, Spinoza
infenta actualizar aquellos tex-
tos, librar hermenéuticamente
de su herrumbre a los efernos
versiculos, pulimentar sus rela-
tos y méximas para presentar-
los a su tiempo; darles funda-
mento, de modo que no sea



la violencia, sino la razén y la
utilidad quienes muestren su
necesidad. La creencia muerta
y devaluada, que sélo por can-
sancio y costumbre es tolera-
da, persevera en su nocividad
cuando el apetito intelectual de
los hombres se agosta.

En un ejercicio genuinamente
moderno, Spinoza destaca la
utilidad moral de la religion y
le concede un debilitado pues-
to en este dmbito prdctico:

‘la fe no exige tanto la ver-
dad como la piedad [...] por
lo cual no aquel que demues-
tra razones muestra la fe més
alta, sino el que muestre obras
de justicia y caridad".

La religion tiene indudables
beneficios morales, pero nin-
guno epistémico. Aquello que
fluidifica las relaciones socia-
les, no tiene que ver con la
verdad, ni falta que hace. De
otro modo: los actos piadosos
lo son, y mds importa eso que
la metafisica que los sostenga.
Ahora bien, en el momento en
que tales relatos religiosos,
morales, exceden su piadoso
lugar y pretenden colonizar el
dambito de la verdad, entonces
adviene la violencia y el irra-
cionalismo.

‘La verdad pertenece a la filo-
sofia, y entre la fe y la filoso-
fia no hay comercio ni afinidad
alguna’.

Bien estan las ideas comunes,
el cotidiano conocimiento de lo
piadoso y beatifico, pero por
encima de ello debe alzarse
el filésofo, tomar distancia y
sumirse en un conocimiento
que someta a su implacable tri-
bunal esas ideas y ofras. Fil6-
sofo es quien, sobre la peda-
gogia (acaso necesaria) de la
costumbre, se pregunta por la

5 TIP, XIV, 179.
6 TIPXIV, 179.

verdad. Un preguntar por la
verdad que, en Gltima instan-
cia, se refiere al hombre, al
alcance de su potencia, a su
obrar auténtico, a lo que puede
llegar a ser su poder, su liber-
tad: su vida.

En la obra de Ortega y Gas-
set el hombre se revela como
pura potencia. Lo que el hom-
bre es, es lo que puede ser, lo
que puede hacer, es proyec-
cion hacia el futuro, sobrevi-
vir. Sin embargo, se encuentra
inexorablemente perdido, pues
el mundo entero parece alzarse
como pura negacién del hom-
bre. Y ambas fuerzas, el yo y el
mundo, se encuentran de modo
inevitable en la realidad que
supone la vida del hombre. No
puede encerrarse en si mismo,
pero tampoco puede actuar sin
establecer un marco, sin deli-
mitar el mundo que le rodea e
intentar comprenderlo.

La libertad del hombre se
basa precisamente en su tré-
gica condicién: en la realidad
radical que es su vida, no tiene
més remedio que ocuparse de
ella, de hacer algo consigo mis-
mo en la circunstancia que le
rodea y que le niega. Es pues
fruto de esta esencial necesi-
dad que el hombre no puede
sino decidir, constantemente,
acerca de lo que su vida es.
Es un puro problema. Incluso

cuando éste no hace nada y
espera, “hace tiempo”, cons-
truye su tiempo porque lo tiene;
puede disponer de él y asi lo
hace. En cambio, el que sim-
plemente deja pasar el tiempo
ése pierde el tiempo, es decir,
lo deshace’.

Nos encontramos pues con
que hacer tiempo y dejarlo
pasar, son dos cosas entre
las muchas que puede hacer
el hombre. La diferencia sus-
tancial entre ambas, es que el
hombre que espera, fabrica
su propio momento, el que lo
deja pasar, por el contrario,
no tfoma conciencia de él, no
lo atrapa, no lo tiene; en defi-
nitiva, no es su tiempo. Pero,
30 quién pertenece ese tiempo
entonces? En cualquier caso,
parece claro que tenemos a un
hombre que vive en su tiempo
y otro que no. Nos encontra-
mos ante un hombre libre y ofro
que es esclavo. Notemos, que
la esclavitud de uno y la liber-
tad del otro, no tienen que ver
tanto con la circunstancia que
les rodea, sino con que deci-
den hacer con ésta. Lo que
hace el hombre, deciamos, es
lo que su vida es, por tanto,
el hombre puede hacerse libre
o no. Pero solo una de estas
dos opciones se corresponde
con una vida auténtica. Si la
vida es un puro problema, que
es la necesidad de vivir en la
circunstancia y convivir con la
gente, nuestra tarea serd lidiar
con él, hacernos cargo y bus-
car una explicacién, preguntar-
nos qué es el problema. Esto
es, buscar una orientacién. Y
lo primero a lo que acudimos
es a los otros que yo, a mis
iguales, a la gente. Para cual-
quier tipo de problema la tra-

7 Ortega y Gasset, J (1932/33), Unas
Lecciones de Metdfisica, p. 93, Madrid,
Alianza (1966 ).
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dicién aporta una respuesta.
Esta respuesta forma parte de
mi circunstancia, del mundo al
que soy arrojado y, por fanto,
es fambién algo con lo que me
las tengo que ver. La tradicién
es lo que se dice, lo que dice la
gente, en definitiva: creencias.

Las creencias son, segin
Ortega ‘todas aquellas cosas
con que absolutamente conta-
MOs aunque No pensemos en
ellas’®. Es evidente, llegados a
este punto, que la vida de los
hombre se basa en multitud de
creencias, desde las creencias
religiosas, hasta la impenetra-
bilidad de los muros o la certe-
za de que cuando salgas a la
calle existird un suelo en el que
apoyarse. Estas creencias se
establecen en lo que se dice, se
piensa o se hace. Pero squién
es el sujeto originario de quien
esas acciones provienen?

‘La gente, los demds, «todos,
la colectividad, la sociedad -es
decir: nadie determinado.”

Asi pues, ese extrafio imper-
sonal, el se, aparece ahora
instalado dentro de nosotros,
formando parte de nosotros,
pensado él ideas que noso-
tros simplemente pronuncia-
mos referidas al pensamien-
to de la colectividad. De este
modo, el sujeto cede su perso-
na a lo colectivo, que se expre-
sa a través de él, diciendo lo
que nadie dice, nadie hace y
nadie piensa. He aqui, pues,
acciones que son, por un lado,
humanas, pues consisten en
comportamientos intelectuales
o de conducta especificamente
humanos, y que, por otro lado,
ni se originan en el individuo,
ni éste los quiere, ni es respon-

8 Ortega y Gasset, J (1944), Sobre la
Razén Histérica, p. 21, Madrid, Alianza
(1979).

9 Ortega y Gasset, J (1949/50), El Hom-
bre y la Gente, p. 25, Madrid, Revista de
Occidente (1957 ).
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sable de ellos. Con frecuencia
ese individuo ni siquiera los
entiende y son, por tanto, irra-
cionales.

Asi, este impersonal funcio-
na como un pegamento social,
que permite que la conducta
del sujeto exprese el compor-
tamiento de un colectivo inde-
finido, la gente, que da voz a
los usos sociales que permiten
la convivencia. Estos usos son
acciones que ejecutamos en vir-
tud de una presién social, que
consiste en una anticipacién
por nuestra parte de las repre-
salias «morales» o fisicas que
nuestro contorno va a ejercer
confra nosotros si no nos com-
portamos asi. De este modo,
un sujeto puede relacionarse
con sus desconocidos median-
te ese lugar comin que supo-
nen las creencias, los usos y
costumbres de una sociedad,
de modo que la vida social
consiste en el funcionamiento
de los usos. Lo cierto es que
estos pueden resultar extrema-
damente Utiles, y las creencias
pueden contener verdades
valiosisimas, pero estas verda-
des no son tales en tanto que
se dan por supuestas; mientras
que es el sujeto quien siente en
si mismo el abismo al asomar-
se al mundo que le rodea, a
los ofros, a lo otro que yo, la
respuesta que le reconforta y
tranquiliza la encuentra en lo
que se piensa, en lo que dice la
gente, en nadie. De este modo,
solucionamos un problema que
yo tengo con una respuesta de
la que nadie se hace cargo, de
cuya verdad, por tanto, nadie
se hace cargo.

El problema que se deriva de
todo esto es la cesidn del dmbi-
to del yo por parte del sujeto,
ya que es éste el Gnico dmbito
que existe para él. Cuando el
sujeto se instala en la creencia,

desplaza su yo hacia un lugar
oscuro y desconocido, lo aleja
de la vida y de la verdad, se
dehumaniza. Vive, por tanto,
una vida inauténtica. Solo la
duda frente a la creencia nos
obliga a hacernos una idea de
lo que las cosas son. Es el terre-
no fuera de la ciudad. Cuando
la duda se hace presente en
la creencia, la efectiva oriento-
cién que esta solia proporcio-
nar desaparece, dejando lugar
al abismo de lo desconocido,
de lo incierto. Es en esta situa-
cién cuando el yo se encuen-
tra solo, despojado de sus
semejantes y de lo implicito.
En este dmbito, el hombre sélo
puede preguntarse a si mismo
por el ser de las cosas, ya que
no puede recurrir a ofro. Las
ideas son pues las cosas que
nosotros construimos de mane-
ra consciente cuando no cree-
mos lo que se dice. Asi pues,
mientras la creencia aporta un
espacio delimitado y conocido,
la idea es un hacer del hom-
bre cuando se encuentra fuera
de la creencia. Las ideas las
tenemos, en las creencias esto-
mos. Son estas las que acotan
lo que llamamos realidad. Sin
embargo, 3cémo se construye
la verdad?

‘Cuando un pensamiento
ante mi funda su verdad en que
me parece evidente, el princi-
pio que me mueve a adoptarlo
se llama razén. Cuando, por
el contrario, funda su verdad
en que se dice por la gente
desde tiempo inmemorial, por
tanto, en el hecho bruto de su
repeticién, el principio que me
mueve a adoptarlo se llama
tradicion.’1®

La vida primitiva se carac-
teriza por la imposicién de la

10 Ortega y Gasset, J. (1932/33), Unas
Lecciones de Metafisica, p. 111, Madrid,
Alianza (1966 ).



verdad de la tradicién, y aque-
llos que decidieron enfrentarse
a sus sociedades no siempre
terminaron bien. Lo cierto es
que parece dificil pensar una
sociedad abierta por entero a
las verdades que sus integran-
tes tengan a bien aportar. El
camino de la verdad se presen-
ta pues como una senda solita-
ria, que debe alejarse en bue-
na medida de la sociedad para
llegar a término. Sin embar-
go, el sujeto no puede seguir
de hecho esta norma sino en
pequefios sectores de su vida:
el resto de ella lo entrega a la
tradicién y vive de ella, vive
en ella. La tradicién supone el
lugar comin por antonomasia,
es el dmbito inexorable en el
que todo mi pensamiento pro-
pio, original y auténtico tiene
que alojarse.

Sin esta porcién de ideas con-
vencionales no podria vivir, su
inseguridad ante la mayor par-
te de su circunstancia seria into-
lerable. La sociedad, es decir,
la tradicién le lleva en brazos y
al mismo tiempo le aprisiona. !

Pero, s3cémo conjugar la ver-
dad de la gente y la del suje-
to critico, o filésofo, que duda
de sus creencias? Lo cierto es
que la verdad de la opinién
piblica y la de la filosofia son
mutuamente anacrénicas. Si
el hombre esencialmente tiene
la necesidad de orientarse en
el mundo, es el filosofo quien
necesita alcanzar una orien-
tacion radical. Para ello, serd
necesario desprenderse de la
creencia, pero esto no es tarea
que se pueda hacer en un dig,
una semana o un afio. Quién
en algin momento de su vida
toma la decisién de enfrentar-
se a lo tacito y buscar la ver-
dad donde nadie la ha visto

11 Ibidem, 111

antes, escoge un camino largo
y solitario. Este camino, como
ya resulta evidente a estas altu-
ras, es la vida. Pero no es ya
la vida, realidad radical, que
encontrébamos antes. Se tra-
ta de una vida como proyec-
to, movida por una inquietud
biogréfica que se apropiaré de
los problemas de muchos para
hacerlos propios. Si la vida es
puro hacer, la vida auténtica
serd puro proyecto. Si la liber-
tad se entiende desde el argu-
mento ontolégico de la poten-
cia del hombre como esencia
de su ser, la vida auténtica se
yergue en tomar conciencia
del mundo, en operar con él,
en hacerlo (el mundo). Esto es,
en proyectar el hombre su vida
hacia lo incierto y adn desco-
nocido, escapando del espacio
de la creencia, asomdandose a
un abismo del que nadie le ha
hablado nunca y del que nada
sabe, pues el puro problema
que es su vida nadie lo conoce.
A lo largo de este trabajo
hemos recorrido caminos simi-
lares apoyéndonos en dos filo-
sofias aparentemente extrafas
entre si y lo que se revelaba
como una distancia insalvable
ha resultado ser una afinidad.
Descubrimos que, en ambos
autores, existen ciertas ideas
comunes que suponen una
nocién de cémo debe articu-
larse el método filoséfico: el
camino de la vida auténtica.
Alrededor de sus singula-
res ideas de hombre, que se
hacen terriblemente explicitas
en la obra de Ortega, y que
se encuentran apabullantemen-
te implicitas en la de Spinoza,
aparece en primer plano el pro-
blema de la libertad del hom-
bre. Si, el problema: Pues lo
que acontece en sus respecti-
vas filosofias es que la libertad
es un problema, y el hombre

tiene que decidir que hacer
con ella.

Spinoza siente esa urgente
necesidad que es la de solucio-
nar su problema, y asi justifica
todo su Tratado de la reforma
del entendimiento.

“Yo veia, en efecto, que me
encontraba ante el méaximo
peligro, por lo que me veia for-
zado a buscar, con todas mis
fuerzas, un remedio, aunque
fuera inseguro”'? Tal remedio
no puede ser otro que la filoso-
fia misma: “Dicho esto me cefii-
ré a lo que hay que hacer, antes
de todo lo demds, es decir, a
reformar el entendimiento”.'?

Una de los mayores impedi-
mentos para llevar esto a cabo
correctamente se encuentra en
la tradicién y las creencias. La
verdad de estos se fundamen-
ta en lo dado, en lo que no se
pone en duda, y supone un
conocimiento que va mas alla
de la ciencia. Y a pesar de que
este conocimiento puede llegar
a ser el pegamento social que
el hombre necesita para vivir
en comunidad, de tanto en
tanto, se intenta imponer como
verdad Unica e incuestionable;
imponiendo sus valores y creen-
cias la tradicién hace fuerte a
nadie y arrincona al sujeto.

De este modo, cuando el suje-
fo se yergue sobre la creenciay
la tradicién, se alzan las ideas
adecuadas que le posibilitan
a obrar, que permiten al yo
hacer su mundo. Es entonces,
cuando nos encontramos cara
a cara con la duda, cuando
necesaria y probleméticamen-
te la libertad obliga a tomar
un camino que tardaremos en
recorrer toda una vida. Y este
camino es el camino de la vida
auténtica. &

12 TRE, 7.
13 TRE, 18.
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